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! Ar pilnu skandarbu sarakstu
var iepazities komponista
majaslapa: Composer Andris
Dzenitis. Complete List of Works.
http://dzenitis.webs.com/
listofworks.htm

(skatits 2018. gada 1. septembri).

ZANRS ANDRA DZENISA INSTRUMENTALMUZIKA

Ilona Budeniece

Atslegvardi: laikmetiga muzika, klasiskie zanri, sonate,
stigu kvartets, simfonija, liberzanri (brivie zanri)

Andris Dzenitis (dz. 1978) ir viens no talantigakajiem pagajusa
gadsimta 70. gados dzimusSajiem latvieSu komponistiem - aktivs,
daudzpusigs un starptautiski pazistams autors. Vina radosa darbiba
aptver dazadas zanru jomas, sakot no instrumentalopusiem, kora un
skatuves darbiem lidz pat teatra, kino un elektroakustiskajai muizikai'.

Klasiskie Zanri: tradicijas un jauninajumi

DzeniSa pirmie opusi ir datéti ar 20. gadsimta 90. gadu sakumu, kad
jaunais muzikis vél tikai sak apgtit kompoziciju Emila Darzina muzikas
vidusskola pie Péetera Vaska. Jau agrinie saceréjumi ieskicé dazus
zimigus dailrades virzienus: tie parstav galvenokart kamermiizikas
jomu, kas arl komponista turpmako darbu klasta ir reprezentéta
visplasak (Monologs obojai, 1992; Notvertie mirk[i klavierem, 1992;
Miizika mirusam putnam klavierem, 1995; Vai dzirdi mani?... cellam,
1996; Mate Zeme altam, 1997/2008; u. c.). Darbu nosaukumi atklaj gan
Dzenitim raksturigo brivibu Zanra izvéle, gan ari savveida spéles ar
tradicionalu zanru apziméjumiem (pieméram, Capriccio e contraverso
klarnesu kvartetam, 1995/1996; velakajos gados — Postliidija. Ledus, 2009,
un Preliidija. Gaisma, 2011 — abi simfoniskajam orkestrim). Kopuma
90. gadi vel ir meklejumu un izzinas laiks, jo lidztekus Zzanriski
nedefinétiem opusiem, kas gust domingjoso vietu DzeniSa miuizika
velak, rodami dazi klasisko Zanru skandarbi, to vidii sonate vijolei un
klavierem ar nosaukumu Pamestie (1994).

Turpmakaja dailradé (Iidz pat 2015) komponists vairs neatgriezas
piesonates Zzanra.2014. gada nogale vins intervija atzist:

“Sonatiskuma princips jau Sodien nekur nav aizgajis, un tas darbojas
miuzika visas dimensijas. Tas, ka darbu nosaukumos vairs nefigurée
sondtes vai simfonijas, vai citi tradicionalie Zanriskie nosaukumi,
nenozime, ka tajos darbos ta nav. Sonatiskuma princips jau ir konflikta
dramaturgija. [..] Es domaju, ka man tada zina loti daudzi darbi ir
sondtes, jo to formas ir tipiski sonatiskas, ar pretstatu attistibu. Es
vienkarsi nekad neesmu uzskatijis par vajadzigu dot So te rami,
apzimé&jumu. [..] Drizak saturiska puse ir svariga, par ko liecina
nosaukumi.” (Dzenitis 2014a)

Tomer jau pavisam driz péc minétas sarunas Dzenisa skandarbu
saraksta paradas klavieropuss, kura nosaukuma atkal lasams vards

sonate — Octagon. Episodi e sonata (Astonstiiris. Epizodes un sondte, 2015); to
pirmatskano Reinis Zarins 2017. gada 9. septembr1 Latgales véstnieciba



Piano

Gors. Tiesi Zarina speja interpretét laikmetigo muziku klast par galveno
impulsu $1 darba radiSanai: “[..] esmu iemiléjis konkretus izpilditajus,
un, tieSi pateicoties viniem, ari repertuars radas. Reinis ar savu spéli
mani Joti iedvesmoja atkal pieversties klavierem, un Soreiz — klavierem
vienam pasam. Tas man pavisam rets gadijums?.” (Dzenitis 2017b)

Ciklu® veido septinas miniatiiras— “vairak vai mazak monotematiski
fragmenti” (Dzenitis 2018b) — un viena lielaka “skanu katedrale”
(Dzenitis 2017b). Ka stasta pats komponists, darba ideja lidzinas
16. gadsimta flamu gleznotaja Pitera Brégela (Pieter Bruegel) gleznai
Babeles tornis (1563) — “taja attelota celtne, ap kuru veidojas neliela
pilsétina, un teli, kas nudz apkart, ir parsteidzosi kontrastaini” (Dzenitis
2017b). Sonate cikla centra ir simboliski uztverama ka apjomiga celtne
jeb Babeles tornis glezna, kas “ne vienmeér no sevis izdves gaismu —
arl Saja gadijuma ta ir visdramatiskaka cikla dala, kurai apkart ir loti
eklektiskas miniataras,” norada autors (Dzenitis 2017b).

Jautats par klasiska zanra nosaukuma lietojumu, komponists atzist,
ka, no vienas puses, ta joprojam ir zinama spéle, “rotala ar laikmetiem,
ar muzikas kaut kadiem apzimeétajiem”, bet, no otras puses, nosaukt
jaundarbu par sonati lika “sonates formai raksturigais konfliktésanas
un kontrastésanas princips” (Dzenitis 2018b). Partittiras anotacija vins
raksta:

“Pretstati un énas. Sadursmes, tumsa, pavisam nedaudz gaismas. Seit
sonate, lai ar1 miniattira, ir iekseji sakapinats sirds asinu un energijas
izvirdums, kam pastav introverts konflikts ne tikai ar sevi, bet ar visu

ciklu, nav atrisinajuma. Cita pasaule. Sapiga. SveSa. Tomér katram ieksa
esosa.” (Dzenitis 2018c)

Espressivo, ma pensieroso
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1. piemers. Andris Dzenitis, Octagon. Episodi e sonata. 7. dala Sonate: sakums

2 Skandarbu saraksts apstiprina,

ka klaviermuizika nav Dzenisa
iecienitakais zanrs. Lidztekus
iepriekSminétajam (visjaunakajam)
opusam $0 jomu parstav veél tikai
tris darbi klavierem solo (Notvertie
mirkli, 1992; Miizika mirusam

putnam, 1995; Dorada, 2010) un viens
saceré&jums klavieru duetam (Distant
Bells, 2008).

3Cikla dalas: I Elpot; 1T Cikazu roks;
11 Zalas enas; IV Dzena atbalss;

V Sv. Mehanika; V1 Latviesu romance;
VII Sondte; VIII Triptihs — Ikona.
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* Atseviskos gadijumos koncertzanra
klatbiitne saskatama ar1 skandarbos,
kuru nosaukumos nav atbilstosas
norades (pieméram, Alba flautai,
akordeonam, divam koklém un
stigu orkestrim, 2003). To apstiprina
ari pats skanradis: “Koncerts ir

tada lieta, ko nav iespgjams apiet.

Ja tas ir skandarbs solistam ar kaut
28 kadu sastavu, tad tas péc butibas ir
koncerts.” (Dzenitis 2012a)

® Komponists radiointervija atzist:
no vienas puses, “dualisms ir
filozofisks jédziens, ar ko més
saprotam cilvékam miisu pasaulé
raksturigo lietu daliSanu pretéjibas:
labs — launs, cilvécigs — dievisks
utt., kas, manuprat, visbiezak ari
mums sagada dazadas problémas,
jo més atrodamies starp dazadiem
pretmetiem, un biezi vien nav
vajadziba un vélme saprast visu

ka vienotu, jebko ka vienotu — $o
pasaules uzbtivi, Visuma uzbtvi un
sevi — cilvéciski ka vienotu jedzienu.
Bet, no otras puses, ta ir varda spéle
koncerta sakara ar koncertzanra
tradicionalajiem pretmetiem, kas

ir solists ka individs un orkestris

ka masa, pretmasa.” (Citéts péc:
Nedzvecka 2012)

Zimigi, ka jau studiju laika top ari Dzenisa pirmais
instrumentalkoncerts (Cellam un orkestrim, 1995/1996); tas
parstav vienigo no klasiskajiem Zanriem, kas spéjis saistit komponista
interesi visa vina dailrades perioda. Sobrid Dzenisa darbu klasta ir sesi
koncerti, kas ir visai ieverojams skaits. Komponista uztveré koncerts,
salidzinot ar citiem klasiskajiem Zanriem (pieméram, simfoniju
vai sonati), ir daudz elastigaks un brivak trakt€jams, tas neiegrozo
noteiktos ietvaros:
“Koncerts — biitiba tas ir Zanrs, kas ir neatkarigs no ta formas. Ja kadreiz
bija ta klasiska koncertforma (obligata trijdaliba, kadences...), tad Sodien
tas ir diezgan brivs zanrs. Koncertu man ir daudz, un tie ir dazadi péc
formas. Ir loti tradicionala trijdaliba [pieméram, koncerts klarnetei un
orkestrim Pilsetas tulkots, 2008 — I. B.], un ir ar1 viendaliba. Lielakais, kas
man ir, ir klavierkoncerts, kas ir vairak neka 40 mintites gars, un tas ir
viendaligs.” (Dzenitis 2012a)

Turklat komponists atzist, ka §1 Zanra ietvaros vin$ tomer seko
tradicijam un uzskata par butisku lietot tiesi apziméjumu koncerts*:
“Ta skiet nopietna forma, un tas nozimé apzimet solista un orkestra
pretstatu.” (Dzenitis 2014a)

Komponista komentars par savu pédejo S1 zanra paraugu -
koncertu saksofonam un orkestrim E(GO) — atklaj, ka, iespéjams, tiesi
koncertésana ir galvena iezime, kas lauj koncertzanram dzivot ne tikai
Dzenisa, bet ari daudzu citu laikmetigo komponistu miizika: “Sis
koncerts ieceréts klasiskas zanra attiecibas, jo koncerts man vienmeér
paticis ka solista konfrontacija ar lielo orkestra masu. No vienas puses,
lai butu konflikts, no otras — ar1 kopa buisana.” (Citéts péc: Lusina 2014)

Butiski izcelt opusa intrigejoSo nosaukumu, jo taja ir iekodeta
skandarba koncepcija:
“Ta ir vardu un jedzienu spéle, jo viena no cilvéka primarajam velmem
tacu ir ilgas péc laimes, un visbiezak ta sasniedzama, atbrivojoties no
sava kaitinosa ego. Tapéc koncerta simboliski aicinu izdzivot So procesu,
aicinot ego doties projam: “Ego, go!” jeb “Ego, ej projam!” ” (DzeniSa
vardi citeti péc: Zegnere 2014)
Izklastita koncepcija labi korele ar koncertzanra dialogisko butibu,
un var piekrist muzikologes Intas Zégneres noverojumam:
“Sava zina ego tulkojums uzltikojams ari ka individa (solista) attiecibas
ar puli (orkestri). Jo solists sava zina ir egoists. Ja koncerta sakuma

saksofons “cina” ar orkestri dodas viens, pakapeniski tas integrejas
orkestri. Vértigaka ir kopa btiSana, nevis pretrunas.” (Zégnere 2014)

Skandarbu nosaukumiem DzeniSa skatijuma ir loti nozimiga
loma; to apliecina ne vien jau mineétais saksofonkoncerts, bet ar1
komponista jaunrade kopuma. Pieméram, klavierkoncerta nosaukuma
Dualisms iekodeta ne tikai satura koncepcija: ta pamata ir ideja par
divam tembralajam pasauléem (klavieréem un orkestri) un divam
attistibas fazém. Autors uzsver, ka Saja gadijuma nosaukums “jau sava
zina izveido ari §1 darba strukttiru, ne tikai emociju” (Dzenitis 2012a).



Lidziga pieeja verojama ari viena no komponista kameropusiem —

tresaja stigu kvarteta Introversija un atvadas (2014):
“Introversija ir vienkarsi ielikoSanas sevi. Katrs makslinieks, ielukojoties
sevi, tur kaut ko ierauga, un ne vienmeér varbiit to pasu glitako un
patikamako. Atvadas savukart ir doma par o vérojumu no malas un
visu $o sajiitu atlaiSana no sevis. [..] Principa més katru bridi no kaut ka
atvadamies. [..] Tas, kas pietur, ir §1 briza atminas, un tas més méginam
ta ka pavilkt un paildzinat, lidz ar to laika dimensija atvadu jedziens
klast arvien garaks. Tapéc tas ir divu posmu darbs — viens ir arkartigi
samudzinats, samezglots, dinamisks; un [eksisté] 1 te nemanama robeza
starp kustibu un dinamiku un to, ka Iénam un pakapeniski iestajas cita —
absoluti apstadinata, nekustiga laika Iinija.” (Dzenitis 2014b)

Lidzas koncertam jamin ari stigu kvartets - Kklasisks
kamermiizikas zanrs, kas komponista uzmanibu ipasi saistijis
21. gadsimta otras desmitgades sakuma. Tolaik radusies tris stigu
kvarteti ar visai intrigejoSiem nosaukumiem: Trataka. Point noir (datéts
ka pirmais stigu kvartets, 2010/2011), Amrita (otrais — 2011) un jau
minétais treSais stigu kvartets Introversija un atvadas. Visagrinakais
opuss stigu kvartetam, kas ietverts komponista majaslapa publicétaja
skandarbu saraksta (Composer Andris Dzenitis. Complete List of Works),
tapis jau 1993. gada. Tam dots nosaukums Biitibas apliecindjums,
tomer tas nav apzimeéts ka pirmais stigu kvartets. Saruna ar Dzeniti
atklajas, ka bijis ar1 vel kads krietni senaks darbs: “Pirmo stigu kvartetu
es rakstiju, ja nemaldos, kad man bija gadi vienpadsmit, man pat ir
saglabajusas notis,” atzist komponists. Vins tomeér piebilst, ka tie
ir pirmie méginajumi, kas attiecas uz jau pagajusu un pat nedaudz
“svesu” laiku (Dzenitis 2014a); iespejams, tieSi tapec minetie stigu
kvarteti palikusi bez numeracijas.

Interesanta ir pirma un otra stigu kvarteta konceptuala iecere,
kas lauj uztvert Sos opusus ka savveida ciklu. Komponists norada:
no vienas puses, tie ir divi neatkarigi skandarbi, bet, no otras, abi
zinama meéra saistiti ar meditaciju un indiesu kulttiru. Pirmais stigu
kvartets Trataka. Point noir®, runajot pasa DzeniSa vardiem, ir “arkartigi
intensivs, dinamiski Joti augsta Iimeni, karsta temperatiira” un atstaj
klausitaju “uz ieelpas”, toties otrais stigu kvartets Amrita” ir ka izelpa —
atsvars, pretpols, izlidzinajums. Pretstata pirmajam, tas ir miera
un harmonijas caurstravots, ieturéts klusinata dinamika, mitzikai
pakapeniski attistoties no augsta uz zemu skanejumu. Pats komponists
uzskata, ka abi Sie skandarbi ir vinam nedaudz netipiski: abi rakstiti ar
konkretiem uzdevumiem un bez jebkada ilustrativisma. “Ta ir vairak
iekseja prakse, iekseja pieredze, ieksejs meditacijas stavoklis, un stigu
kvartets ir loti pateicigs tam,” atzist skanradis (parstasts un citati péc:
Zegnere 2012).

® Komponists stasta: “Trataka ir
Ipatngjs meditacijas veids,

kas paredz ilgstosu skatiena
koncentrésanu viena punkta.

[..] Parasti ar to saprot kaut ko
arkartigi mierigu un relaksétu. Saja
gadijuma tas drizak ir méginajums
izjust to, kas reali notiek jebkura
cilvéka galva, kad vins sak uz

kaut ko koncentréties. [..] Jo vairak
més gribam nomierinaties, jo
vairak mums visadas mulkigas un
nesaistitas domas nak galva. Tas arl
ir 81 skandarba mizikas pamata.”
(Citets pec: Zegnere 2012)

7 Dzenisa komentars: “Amrita ir
dieviskais nektars, ko dazadi méedz
tulkot: vai tas ir reals nektars — kaut
kas loti salds, skaists un briniskigs,
un svétlaimi dodoss, vai ari ta ir
pozitiva cilvéka energija, ar ko

vins ir uzladéts, kas dod prieku
dzivot, ir eksistences pamats ka
tads. Skandarba galvena doma —
dieviskais nektars cilvéka ieplist no
debesim; virziena no augsas uz leju,
parnemot visu kermeni.” (Citéts
péc: Zégnere 2012)
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8 Andra Dzenisa Milestiba ir

stipraka (2017) ir piekta no Liepajas

Simfoniska orkestra pastititajam

Latvijas simtgades cikla simfonijam.

Teprieks tapuso simfoniju autori

30 ir Rihards Dubra (Otra simfonija,
2014), Imants Kalnins (Septita

simfonija, 2016), Andris Vecumnieks

(Sinfonia C, 2015) un Janis Laséns

(Romantiska simfonija, 2017).

? Japiebilst, ka 2015. gada ir tapis arl
opuss ar nosaukumu (SIN)fonietta,
kas apzimeéts ka kamersimfonija. Tas
radies ka kamerorkestra Sinfonietta
Riga pasttijums. Pats komponists
par zanra un nosaukuma izveéli
saka: “Sis opuss nekada zina nav
programmatisks, drizak — spéle

ar jédzieniem. [..] Esmu centies
uzrakstit kamersimfoniju; ta ir
mana izpratne par kamerorkestra
muzicéSanu un principiem, kas
valda $ada kolektiva.”

(Citéts péc: Auguste 2018)

Pienemot treSo izaicinajumu rakstit divam vijolem, altam un cellam,
Dzenitis secina:

“Stigu kvartets ir tads Zanrs, pie kura var atgriezties ik pa laikam,
bet varbtt ne tik biezi. Tas ir [..] komponista ta briza meistaribas
apliecinajums, kur vins var izlikt visu to, ko ir iemacijies, apguvis,
izpratis sevi kamermuzikas Zanra. Stigu kvartetu ir loti viegli atri
izsmelt. Jasaka, ka diezgan griiti bija atrast kadu savadaku pieeju péc
ieprieksejiem darbiem, kur, man liekas, es visu biju jau pateicis, ko es
dota bridi domaju stigu kvarteta Zanra.” (Dzenitis 2014a)

Tomer ar laiku jaunu pieeju ir izdevies atrast, un tikai tad, péc
komponista vardiem, radusies doma par So opusu numeraciju: “Taja
bridi es sapratu, ka, ja man ir sadi tris darbi, es tos varu arl sanumureét.
Tie ir darbi, par kuriem esmu Sobrid parliecinats, ka tie ir dzivotspejigi.”
(Dzenitis 2014a)

2017. gada klausitaju vértéjumam tika nodota Andra Dzenisa pirma
simfonija Milestiba ir stipraka. Ta rakstita lielam simfoniskajam
orkestrim un veértéjama ka nozimigs darbs gan pasa autora jaunrades
konteksta, gan Latvijas muzika kopuma. Simfoniju bija pasitijis
Liepajas simfoniskais orkestris®, un ta pirmatskanota 2018. gada
27.janvari Liepajas koncertzalé Lielais dzintars.

Milestiba ir stipraka ir pirmais opuss, kura nosaukuma Dzenitis
apzinati ietveris klasiska zanra apziméjumu simfonija®. To komentgjot,
komponists lidzas jau minétajai speles idejai izcel ari monumentalo
saturisko ieceri — no vienas puses, biitisku faktoru Zanra izvelé. No
otras, Sai zina “bija arl nedaudz diktats, jo Liepajas Simfoniskais
orkestris pabeidza savu Liepdjas Koncertu ciklu un tagad iesakusi
Simfoniju ciklu. Un man nebija pretenzijas saukt darbu par simfoniju,”
stasta komponists (Dzenitis 2018b), piebilstot: vins ir gatavs devet par
simfoniju ari kadu no saviem nakoSajiem izverstajiem orkestra darbiem.

Jautats, kas ir simfonijas smagumcentrs, Dzenitis atbild:

“Diemzeél launums [izcelums mans - I. B.], kas valda pasaule, un
savstarpeja cilvéciska ignorésana. Emocionals skats uz Babeles torni
misdienu pasaule. Ta nav siZetiska linija, un atbilde paliks aiz nosu
linijam. Sis ir energetiski tragisks darbs par neizbégamu, nolemtu
launumu. Protams, kadam varetu ar1 but smagi to klausities. Bet

vai miuizikai vienmer jabiit vieglai un saulaini cerigai, izklaidéjosai?
Simfonijai ir nosaukums Milestiba ir stipraka. Stipraka par visu, par
misu pasaules slimibu. Protams, tas vienmer ta ir bijis, bet paslaik to
ieraugam ipasi asi. Pédgjie divdesmit gadi ir novedusi cilveces attistibu
absolata nulles punkta. Vieniga izeja nav nekas jauns, bet Iidz $im
globali nesasniegts — ta ir nesavtigamilestiba [izcelums mans —I. B.]
un klatbtitne.” (Dzenitis 2017a)



Vel pirms pabeigts darbs pie simfonijas, komponists kada intervija

2017. gada agra rudeni komente to sadi:
“Tas ir kalns ne tikai apjoma, bet ar1 emocionala zina — loti griits,
smags darbs [..]. Ceru ar to noslégt “smaguma liniju” sava muzika. Bija
sakrajies. [..] Simfonija Zanriski ir visu rezuméjoss, apkopojoss darbs, un
es muzika veroju to, kas notiek pasaule.” (Dzenitis 2017a)

Simfonija Milestiba ir stipraka veidota ka viendalas darbs, kura
dramaturgiju un formu nosaka devinu afektu secigs izklasts. Tas
fikséts ar1 partitira: Laiks, Bailes, Parlieciba, Sirdsapzina, Launums,
leksup, Patverums, Sapes, Milestiba. Trapigs ir Oresta Silabrieza recenzija
sniegtais raksturojums:

“Darbs uzbtivets prasmigi, par to nebrinamies, jo Andris Dzenitis

ir augstakas klases profesionalis. [..] Nevar runat par raksturigam
intonacijam, tacu simfonijas uzbuive ir tik perfekta, ka mes baudam

$o visu ka tadu Bauhaus stila namu ar daudzslanainu, tacu viegli
uztveramu planojumu, geometriski perfektam proporcijam un tikamiem
noapalojumiem.” (Silabriedis 2018)

Simfonijas klasiska uzbiive (Cetrdalu cikls ar noteiktu dalu
izkartojumu), protams, sen vairs nav §1 zZanra galvena zime (tas pats
attiecas uz daudziem citiem klasiskajiem Zanriem, pieméram, sonati,
operu, instrumentalo koncertu u. tml.). Par $adu zimi drizak uzskatams
vestijuma dzilums un idejas verienigais, biezi pat globalais mérogs.
Simfonijas zanra attistibas likloci 20.-21. gadsimta ir Ipasi samezgloti
un neviennozimigi, un to savas intervijas atzist ari skanrazi. Pieméram,
Arturs Maskats uzskata: “Simfonija uzliek latinu gan klausitajam,
gan pasam komponistam. Lai rakstitu simfoniju, ir jabat loti lielam
iekSejam pardzivojumam, spekam un jégai, kapéc tu to dari.” (Maskats
2007: 18-19) Savukart DzeniSa skolotajs Peteris Vasks — triju simfoniju
autors — ir parliecinats: “Simfonija ir dzivs un dzivotspéjigs zanrs, kam
ar1 turpmak japilda savs galvenais uzdevums — jaruna par butiskam,
svarigam un muzigam lietam.” (Citéts péc: VilSkersta 2001: 35) Andra
Dzenisa simfonija atbilst visiem Siem nosacljumiem: ta rosina domat
par patiesi buitiskam un mtizigam vértibam, par to, kas notiek pasaule,
kura dzivojam — par bailém, sapém, launumu, milestibas trikumu un
tas dziedinoso speku. Tas ar1 ir viens no galvenajiem faktoriem, kas
pamato $1 opusa dévesanu par simfoniju.
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2. piemers. Andris Dzentitis, simfonija Milestiba ir stipraka: noslégums. Sitaminstrumentu un
stiginstrumentu partijas

Interesantu un nozimigu aspektu attieciba uz simfonijas Zanru izcel
Rihards Dubra: “Simfonija ir griits zanrs, griits cels mtizika, ne katrs to
velas uznemties, ne katrs vispar ir spejigs to uzrakstit, jo orkestris
ir jajut savas asinis [izcélums mans — [. B.], tad tikai var but
panakumi.” (Dubra 2012) Ar1 Sis kriterijs ir izpildits — Andris Dzenitis
orkestri parvalda perfekti. Turklat pedejos gados tiesi orkestra muzika
komponista dailradé ir ienémusi galveno vietu. Vins pats atzist: “Daru
to, par ko esmu sapnojis — rakstu orkestrim. Tas ir instruments, kuru es
visvairak milu. Ja man biitu iespé€ja, buitu vienmeér tam komponéjis, jo
orkestris ir tas, ko stradajot vislabak jutu un izbaudu.” (Dzenitis 2017a)



Neraugoties uz vairaku klasisko zanru paraugiem Dzenisa
instrumentalmiizika, kopuma taja dominé skandarbi, kuru piederiba
noteiktam Zanram nav defineta: tie ir opusi ar spilgtiem, netipiskiem
un individualizétiem nosaukumiem. Sadas kompozicijas, saskana
ar lietuvieSu muzikologes Grazinas Daunoravicienes (GraZina
Daunoraviciené) zanra teoriju, ieklaujas liberzanra sféra® (Buideniece

2015), kas Dzenisa dailradé parstaveéta visai daudzpusigi.

Skandarbi ar vienreizéjiem nosaukumiem

Dzenisa instrumentalmiizika liberzanru klasta vislielakais
ipatsvars ir skandarbiem ar vienreizéjiem nosaukumiem!' (skat.
sarakstu pielikuma, krajuma 54.-55. lpp.). Biezi vien tie ir filozofiski
daudznozimigi, simboliski, retak liriski poétiski. Dzenisa un vina
laikabiedru — Gundegas Smites, Erika ESenvalda, ari Martina Viluma,
Jana Petraskevica u. c. — muzika atspogulo tiesi Sai (un ar1 jaunakajai)
komponistu paaudzei raksturigu tendenci, proti, dazadu valodu brivu
lietojumu nosaukumos. Visticamak, tas skaidrojams ar apstakli, ka
iepriekSminéto komponistu jaunrades cel$ sakas 20. gadsimta 90. gadu
ieskana, kad visas — gan geografiskas, gan iespéju — robezas strauji
paplasinajas. To uzskatami apliecina ar1 DzeniSa jaunrade: vina pirmo
datéto opusu nosaukumi vel sniegti dzimtaja valoda (Notvertie mirkli;
Vai dzirdi mani?...; Blakus... baritonbasa akordeonam, 1995), bet kops
90. gadu otras puses, kad komponists sacis studet arzemes, latviesu
valoda nosaukumos sastopama tikai retumis (visbiezak ta paradas
tulkojumos).

Skandarba nosaukums liberzanra situacija ir Ipasi nozimigs: tas
ir vienigais, kas tiek piedavats klausitajam, jo nav vairs ierasto un
pazistamo Zanru apziméjumu, pie kuriem piekerties. Nosaukums ir
ka atslega — tas ietver skandarba galveno domu, ideju, koncepciju,
lai ar1 ne ikreiz viennozimigi uztveramu un viegli atsifréjamu. Viens
no faktoriem, kas to nosaka, ir jau minéta tendence izmantot dazadas
valodas. Cits faktors saistits ar nosaukumu jédzienisko aspektu: tas
biezi ir simbolisks un daudznozimigs, tadéjadi skandarba ideja un
semantika netiek atklati demonstréta.

Spilgts piemeérs ir gadsimtu mijas priekSvakara sacerétais opuss
stigu kvartetam un klavierem 31.12.99. Stanza I -
viena no neparastakajam un skaistakajam DzeniSa kompozicijam.
Vardam stanza italu valoda ir dazadi tulkojumi un izpratnes: i
skandarba konteksta tas apzime istabu, telpu. Dramaturgijas pamata
ir divu savstarpeji neatkarigu télu lidzasnostatijums, kas nosaka ari
skandarba uzbuvi (skat. 1. tabulu). Vienlaikus attistas divi autonomi
slani, divas neatkarigas telpas. Vienu no tam parstav klavieru partija —
komponistam netipiski harmoniskas, diatoniskas pasazas augsta
registra, kas nepartraukti un brivi atkartojas, radot ilaziju par bezgaliga

10 Atbilstosi Daunoravicienes teorijai,
ar jedzienu liberZanrs jeb brivais
Zanrs tiek apziméti skandarbi, kuri
neieklaujas tradicionalo Zanru
kategorija (Biideniece 2015: 53-54;
Daunoraviciene 1990a; 1990b).
Japrecizg, ka lietuviesu muzikologe
lieto jédzienu libroZanrs (tas
izmantots ar1 visas $1 raksta
autores publikacijas, kas tapusas
pirms vinas 2015. gada aizstavéta
promocijas darba LiberZanra
fenomens zanra teorijas konteksta un
ta izpausmes latviesu komponistu
instrumentalaja miizika). Ta ka
jedziens libroZanrs nav gramatiski
korekts, tas tika nomainits ar
pareizaku apzimé&jumu liberZanrs
(Budeniece 2015: 8-9).

" Liberzanri iedalami divas
grupas: 1) ar vienreizéjiem
neoprogrammatiskiem
nosaukumiem (dominé Dzenisa
jaunradé); 2) ar atkartotiem
nosaukumiem (Baideniece 2015:
77-88). Galvenie liberzanru
raksturojuma parametri ir
nosaukums, atskanotajsastavs un
formveide (kas organiski ietver arl
muzikas satura un dramaturgijas
iztirzajumu).

33



34

laika dimensiju. Otra izteiksmes sféra valda stigu kvarteta partijas — ta
ir ekspresivi dramatiska, mainiga un asoci€jas ar dazadu notikumu
fragmentaru atspogulojumu.

Tadéjadi komponists ar paralelas dramaturgijas lidzekliem (skat.
3. piemeéru) realizé skandarba galveno filozofisko ideju: bezkaisligi
distancetais klavierpartijas materials it ka simbolize dievisko telpu,
nepartraukto laika ritéjumu - tas ir dziedinoSs un apskaidrots;
vienlaikus pastav cilveciska telpa, kas ataino skumjos un tragiskos
20. gadsimta notikumus. Seit iespéjamas interesantas paraléles ar
Dzenisa skolotaja Petera Vaska miiziku, jo arl taja diatonika ir viens
no gaismas un mizibas simboliem. Japiebilst, ka DzeniSa jaunrades
konteksta 31.12.99. Stanza I ar netipisko diatonikas lietojumu ir
ipasi zimigs opuss, kas norada uz savveida luzumu vina stilistika.
Radiointervija komponists atklaj, ka gadsimtu mija vina ir daudz ko
mainijusi, un viena no jaunajam iezimem ir “attieksme pret mizikas
energetisko dabu: skaidriba un gaiSums no ta briza mana mizika
arvien vairak un vairak saka nemt virsroku” (Dzenitis 2007).
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3. piemers. Andris Dzenitis, 31.12.99. Stanza I klavierém un stigu kvartetam: sakums
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1. tabula. Andris Dzenitis, 31.12.99. Stanza I. Formas shéma

klavieres | Azuro, tempo libero e meditativo
dinamika 44 144 < > < > < > . < >
stigu 1. faze 2. faze 3. faze 4. faze 5. faze
kvartets Coperto Giusto, Volando Subito agresivo, L’istesso tempo,
indeciso molto agitato mobile spietato
(1] (2] (3] [4] (5]
b c d e e’
1-9 10-29 30-39 40-51 52-94
dinamika P pp mf >p p f< f<f<fif>
kulminacijas
zona
> < > < > < > > pppp
6. faze 7. faze 8. faze 9. faze 10. faze 11. faze
Recitato Nostalgico Coperto Nostalgico Coperto
[6] [7] (8] %] (10] (11]
f Ifl If’ Ifl Ifl Ifl
95-107 108-112 113 114-117 118 119-127
mf>p p_> P pp pp >

Paris gadu laika Dzenitis rada vél divas kompozicijas ar nosaukuma
ietvertu vardu stanza: 20. gadsimta sakuma top verienigais opuss
stigam, trim balsim un elektronikai Stanza II. Super flumina Babylonis
(2001), bet péc gada tiek pabeigta Stanza Ill...innuendo simfoniskajam
orkestrim (2002). Komponists pats atzist, ka minétie opusi veido ciklu,
un ka galveno vienojoso ipasibu vins izcel “atsevisku konceptualu,
tehnologisku vai instrumentalu slanu principialu neatkaribu” (Gintere
2014: 175).

Tomer japiebilst, ka tikpat nozimigs ciklu vienojosais elements ir
ar1 simboliskais nosaukums stanza, kas, péc DzeniSa ieceres, ir “telpa,
kura satiekas, saduras, skiras dzivibas, skanu, laika, eksistences stigas”
(Gintere 2014: 175).

Vel pirms trim stanza top instrumentalais opuss divam

klavierém un sitaminstrumentiem Senza barriera
(1996-1997), kas ir viens no pirmajiem DzeniSa darbiem ar daudz-
nozimigi uztveramu nosaukumu italu valoda. Komponista komentars

par agrino darbu un barjeram taja pec vairak neka desmit gadiem:

“Ar Senza barriera divam klavierem un perkusijam lauzu barjeras, kuras
biju radijis pats tolaik, kad man bija tikai 19, un kad gadu pavadiju Ving,



sasmeldamies daudz jaunu muizikas zinibu [..]. Skandarba centos balanset

starp praksé jaunatklato sarezgito ritmu faktaru un disonanto saskanu

pasauli, klaji pusaudzisku ekspresiju (kura nav zudusi vél lidz $im) un

sapnainu nostalgiju.” (Jakubone 2009)

Sis opuss ir interesants vairakos aspektos?, tai skaita mazikas
satura, formveides un atskanotajsastava zina. Tas ir viens no saméra
nedaudzajiem cikliskajiem darbiem DzeniSa instrumentalmuizika
(ne tikai liberzanra konteksta). Senza barriera ietver Cetras dalas ar
programmatiskiem nosaukumiem: Hymmnos I, Wolkentheater, Threnos
in memoriam Toru Takemitsu un Hymnos II". Malé&jas dalas parstav
dramatiski ekspresivo, dazbrid agresivi brutalo télu sféru, turpretim
otra dala ir virzita vairak meditativa gultne; tresaja dala, kas ir
visapjomigaka, ieskanas gan melanholiskas un trauslas, gan spriegas
un dramatiskas noskanas, un to nosledz dziestosa tonala téma. Tacu
skandarba kopéja koncepcija ir tragiska. Cikla dramaturgija lauj saskatit
zinamas paraléles ar klasisko sonates cikla modeli, protams, tikai loti
visparinata [imeni: pirma dala uztverama ka dramatisks samezglojums
(nosacita divu telu sadursme), otra — ka intelektuals verojums, atturiga
apcere; tresa (nosaciti zanriska) dala veidota ka séru marss, un ceturta
dala ir dramatisks finals. Senza barriera tapsanas gadi vel ir studiju un
meklgjumu laiks, un, iespgjams, tiesi tapéc $is ir vienigais darbs, kura
izpauzas tik tieSa saikne ar klasiskajam tradicijam; turklat paradas
interesanta sasauce ar pasa komponista teikto par sonates zanra un
sonatiskuma atbalsim vina muzika.

Kopuma Sis opuss labi atspogulo Dzenisa agrina perioda miuzikas
stilistisko ievirzi: dominé dinamiska attistiba (tikai retumis un islaicigi
to nomaina pierimums, ieklausoties skana), ka ar1 agresivi, dazbrid lidz
gal@jai ekspresijai sakapinati muzikas téli. Pats komponists periodu
lidz 20./21. gadsimta mijai — Senza barriera tapSanas laiku — déve par
saviem Sturm und Drang (vétru un dzinu) gadiem: “Tas bija diezgan
matus plososs periods, kad liela bauda bija sedét pie klavierem un gazt
efektigus akordus, varbuit retak izbaudit vienas, divu skanu burvibu,
kas man sagada lielu baudu joprojam.” (Dzenitis 2007) Lidzigas
ievirzes darbi ir ari karos krituSo bérnu pieminai veltitais opuss
Blakus..., agresivi tumsos tonos ieturétais darbs Mate Zeme un Emilam
Darzinam veltitais kameropuss Lacrimae, kura ir “depresija,
smagums, emocionals siltums un dabas objektivitate [..]. Patiesiba
jau tas, kas man ir vél joprojam mana muzika” (Dzenitis 2014a). Tikai
retumis paradas pa kadai mierinajuma salinai (pieméram, liriski
sapiga izteiksmé tverts mazora kvintakords opusa Blakus... rami
apskaidrotaja izskana, turpat arl smeldzigs dziedajums vidusposma).
Sajos darbos izskan sapes un riigtums, ko netiesi apstiprina Dzenisa
vardi intervija Inesei Lisinai: “Komponésana — paSam savs, no
konvencijam neatkarigs dievkalpojums. Varu atbrivoties, pat izstidzéet
grekus.” (Dzenitis 1997)

12Viens no tiem ir ari starptautiska
atziniba, jo tas ir pirmais,

turklat loti veiksmigi, arpus
Latvijas izskanéjusais opuss
(festivala Varsavas rudens 1997),
tadéjadi paverot jaunajam autoram
plasas perspektivas turpmakaja
darbiba.

3 Pirmo un ceturto dalu pats
komponists tulko sadi: Lauj man
iet manu celu, savukart otras dalas
nosaukuma ietverta vardu spéle —
Volkstheater — Wolkentheater, ar

to domajot Vines Tautas teatri,
kuram Dzenitis darba tapsanas
perioda katru dienu braucis garam
(Jakubone 2009).
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20. gadsimta 90. gados tapuso skandarbu vida ir vairakas
kompozicijas, kas paredzeétas solo atskanojumam, tai skaita stigu un
pusaminstrumentiem, ka ari akordeonam; tas liecina par komponista
velmi iepazit visdazadako instrumentu tembrus un tehniskas iespéjas.
Saja laika rodas opuss klarnetei solo ar programmatisku
nosaukumu Arlekina gars (1995). Dzenisa komentars, kura zimigi
tiek noradits uz personaza divam telainajam dimensijam, atklaj ar1
skandarba dramaturgijas modeli: “Izvelgjos smejoso Arlekinu — cilvéku
masku, aiz kura areja veidola, iesp€jams, slépjas tragiska, skumja dzives
realitate.” (Citéts pec: Dombrovska, Sefers 2010) Atbilstosi Sai iecerei,
skandarba formveidé iezimeéjas divi posmi: pirmaja no tiem prieksplana
ir Arlekina aksta un komika seja, savukart otraja posma Arlekins
grimst dzila vientuliba un vienaldziba; pareja no ar€jas pasaules uz
ieksgjo tiek attelota ari ar instrumentu mainu (sopranklarneti nomaina
basklarnete).

Turpinot iesakto tematisko Iiniju, Dzenitis 2001. gada sacer
viendalas opusu Pierrot alta saksofonam. Tadejadi, Iidzigi trim
kompozicijam ar nosaukumu stanza, arl 8aja gadijuma var runat par
savveida ciklu, kuru konceptuali apvieno slavenie delartiskas jeb
masku komédijas personazi — Arlekins un Pjero.

Vel daudz tieSaka un atklataka norade uz skandarba dramaturgijas
un formas modeli ir ietverta 21. gadsimta sakuma tapusa opusa Der
Todeskeim. Der Lebenskeim (Naves désts. Dzives désts)
nosaukuma. Sis skandarbs flautai un divam koklém sastav no
divam dalam, ko simboliski ataino ari saliktais nosaukums: pirma dala
izskan ekspresivi, ar dramatisku izvérsumu un spécigu kulminaciju,
savukart otra dala ir meditativa, intelektuali apvaldita; tai raksturiga
ieklausisanas skana. Filozofiski tiek pretstatita nave un dziviba, un,
kas 1pasi zimigi, Saja gadijuma kopeja koncepcija ir dzivibu un ceribu
apliecinoSa (pretstata, pieméram, Senza barriera). Izskana atkartojas
viena skana, simbolizejot dzivibas balsi, sirdspukstus. Tadejadi
pieradas komponista teiktais par nozimigo paversienu gadsimtu mija
un arvien spécigaku gaisas stigas atklasmi vina muizika.

Vel viens spilgts piemérs nosaukuma un formas/dramaturgijas
cieSai korelacijai ir skandarbs Solijumi un formas obojai un
kameransamblim. Tas datéts ar 2004. gadu. Komponists atceras,
ka tolaik vinam skita aizraujosi nosaukuma iekodét kadu tehniska
risinajuma ideju, kas Saja gadijuma ir saistita ar skandarba formveidi:
“Oboja ir tas instruments, kur§ nepartraukti piedava tematisko
materialu, savukart paréjais sastavs censas So materialu it ka attistit,
tacu pec kada laika vini to izmet, un tad oboja nak atkal ar nakamo
materialu”; tadejadi par $is kompozicijas pasmerki klast tadu “ideju
Skietama apstradasana, kuras tiek pakapeniski atmestas” (Dzenitis
2014a). Saskana ar komponista teikto, Solijumi un formas ir sameéra



dinamisks darbs, kas traucas preti beigam, nekad ta isti neapstajoties
un bez ista centra. Paradit, “kadas tad veidojas formas no ta visa, tas
tad ar1 ir $1 skandarba uzdevums,” skaidro autors (Dzenitis 2014a).

Lidziga pieeja ar nosaukuma iekodétiem kompozicijas uzbives un
attistibas principiem atklajas ariskandarba Tra(N)ce 12 miuzikiem
(2016): miuizikas materials taja risinats, balstoties uz divu nosaukuma
ieklauto vardu apspeéli - france (tulkojuma “transs”) un trace (tulkojuma
“sekot”). Komponists stasta, ka skandarba tematiskais materials ir
izkaisits un sastav no daudziem motiviem vai to lauskam: kads no
motiviem ir vadosais, bet pargjie instrumenti it ka “seko”, Iidz kads
no sekotajiem pakapeniski ieglist pamatmateriala funkciju un tam
savukart turpina sekot citi instrumenti. Ik pa laikam sekosana apsikst,
lai atsaktos ar citu muizikas materialu, tadejadi skandarbs nosaciti
dalams vairakos lakoniskos posmos (Dzenitis 2018b). “SekoSana ka
princips ir gluzi piederiga transa stavoklim; kad apzina seko laika
plidumam, censSoties no ta atbrivoties, laika sajita paztud pati. Vai,
gluzi otradi, individi seko kolektivai pliismai, dazkart bttiski spé&jot
mainit tas virzienu.” (Dzenitis 2018a)

21. gadsimta DzeniSa opusu nosaukumi klist arvien intrigejosaki
un noslépumainaki, piemeram, In Se I septiniem metala ptsam-
instrumentiem un stigu orkestrim (2007), Sat Nam simfoniskajam
orkestrim (2009), Dorada klavierem (2010), Orked Utara gamelana
ansamblim (2011), Kali Yantra flautai un klavierem (2011), quidditas
cellam solo (2016) u. c. Dala no Siem izteiksmigajiem nosaukumiem
(arT iepriekSmineétie Trataka. Point noir un Amrita) atspogulo kadu jaunu
DzeniSa muizikas skautni — austrumniecisko tematiku'.

Simfoniskais opuss Sat Nam'® recenzijas (pieméram,
Znotins 2012) tiek minéts ka DzeniSa pirmais austrumnieciskas
ievirzes darbs. Ta filozofiska pamatdoma ir tiekSanas uz ragas stavokli,
kad grimstam apceré. Viendalas skandarba ir atveidota léna un
pakapeniska pareja no domu agresijas uz meditativu stavokli beigas.
Arl energetiska zina darbs ir saméra agresivs, emocionali un pat
fiziologiski iedarbigs. Pats komponists to skaidro sadi: “Esmu ievérojs,
ka pilnigs miers nemaz nevar iestaties, galva jaucas un saudas dazadas
domas. Jo vairak censamies tas apturét, jo ar lielaku speku tas gazas
par mums'®.” (Citéts péc: Liisina 2009) Sis opuss ari spilgti demonstré
komponista vélmi izzinat skanu — tas iedarbibu un ietekmi uz cilveka
visiem apzinas un uztveres limeniem.

!4 Ta daudzejada zina saistita ar
komponista interesi par jogu un
meditaciju. Kada no intervijam vins
atklaj savu personisko pieredzi:
“Man loti patik tadas lietas, kas
iedarbojas fiziologiski. Tas man ar1
tiri cilveciski loti daudz dod: mantru
klausisanas un dziedasana sakarto
energetiku, un tad jau iesp&jams
sabalansét visu, ko dari.” (Citéts
péc: Buss 2012)

15 Sat Nam — populara mantra, kuru
izmanto kundalini jogas praktizétaji.

!*Jaatgadina, ka parsteidzosi lidziga
ideja ir istenota nedaudz velak
sacerétaja stigu kvarteta Trataka.
Point noir, kas tika minéts jau
ieprieks.
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2. tabula. Andris Dzenitis, Sat Nam simfoniskajam orkestrim. Formas shema

1. attistibas faze

2. attistibas faze

dinamikas kontrasti;

Robusto, potente ma Tranquillo, l'istesso tempo Ruvidamente
contemplativo

[A] (B] (€]

a b

M >mp o f < biid >

ieziImé pretmetus — agresivo un meditativo telu

3. attistibas faze

Poco Misterioso, Pesante, scuro A tempo, lucido  Piii Pesante, Emnergico, Subito coperto, Aggressivo,

tranquillo lontano meno mosso  leggero, energico robusto scuroma robusto  con crescendo  rabbioso,
espressivo espressivo con tutta forza

[D] (E] (F] [G] (H] (1] 1] (K] (L]

c

ppo<f>p < < mp< f s > <8 <fF mp < ff<ff

pakapeniski, bet vilnveida attistiba tiek gatavota kulminacija

centr. kulminacija

4, attistibas faze

5. attistibas faze

Nobile, con luce, Poco Contemplativo Quasi  Subito Quasi Fragile, Lentissimo
pochino meno mosso  a poco inattivo, ruvidamente  inattivo appena
tutti cantabile calmato lucciante lucciante, udibile
40 sotto voce ma sonante
M] N] [O] [P] [Q] [R] [S] [T] [U] [Vl
d e
o> > f>oplp 7 fif > 7 mp pppep > ppp

ekstatisks stavoklis péc
agresivas kulminacijas —
gaisma, harmonija;
pakapeniska nomierinasanas

skanu izkliedéSanas meditativa izskana

7Dieviete Kali ir paradokss daudzo
daudzsejaino hindu dievu vida. Vina

ir simbols parmainam, nepastavibai,
neiedomajamam spékam, nezélibai un
navei. Tomer, par spiti Sausminosajam
legendam, Kali misija ir dieviska
milestiba. Jantra ir geometrisks simbols,
kas pastav arpus masu apzinas, tacu ar
savu geometrisko un energétisko formu
ir spejigs ietekmét miisu zemapzinu
(parstasts péc: Dzenitis 2014c).

8Viena gada ar Kali Yantra top ar1
cits austrumnieciskas tematikas
opuss — Orked Utara jeb Ziemelu
orhideja gamelana ansamblim.

Sis kompozicijas pasitinatajs ir
Malaizija pazistamais gamelana
ansamblis Rhythm in Bronze, un

ta saceréta projekta MaYa: Gong
Illusions ietvaros. Laikraksts Diena,
véstot par gaidamo pirmatskanojumu,
raksta: “Skandarba komponists
alegoriski centies sutit Joti talu

celu mérojosu sveicienu vienmeér
ziedoSajiem Malaizijas orhideju
makoniem no retuma Ziemeleiropas
daba, aizsargajama auga — Ziemelu
orhidejas.” (Erina 2011)

Radosi meklejumi Austrumu tematikas joma turpinas kamerstila
opusa Kali Yantra flautai un klavierém?. Si viendalas
skandarba dramaturgija un forma (skat. 3. tabulu) pilniba izriet no ta
koncepcijas: “Mana muzikalaja darba Jantra balansé starp trauslumu
un destruktivu speku, starp skanu un troksni, starp krasu un formu.
Tas ir neparedzams ka Kali sava dzilakaja butiba.” (Dzenitis 2014c)
Kali Yantra partitiira ir kontrastiem bagata: trausls maigums pretstatits
kliedzoSam haosam'® (skat. 4. pieméru).




3. tabula. Andris Dzenitis, Kali Yantra flautai un klavierem (2011). Formas shéma

1. attistibas faze

2. attistibas faze

galveno telu eksponesana

Molto Subito Recitativo, Subito mobile, ~ Un poco pint  Piut violento  Disperatamente
liberamente,  agitato molto meditativo, | poco agitato mobile e
mobile poco meno mosso | ma comodo energico
(Al (B] (€] (D] (E] (F] [G]
a b c/'b d/b e/d f
1-11 12-25 26-36 37-43 44-49 50-57 58-67
mp biif p<>pp mf <f<ff <fff <
centrala

kulminacijas zona,
kas ieprieks
pakapeniski
sagatavota

3. attistibas faze

4, attistibas faze

Poco calmato  Tranquillo ma carattere

Pieno di colore,

Subito violento ma feroce

apcere, apskaidriba péc destruktivas kulminacijas

variabile liberamente
[H] [1] [J]
la! / g h lbl
68-87 88-103 104-109
p/mp p > pr<p> pp |fiff

negaiditi kulminéjosa izskana

41



Molto liberamente, mobile J = 80

just air whistle with
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1% Skandarbi ar nosaukumu gramata
ieklaujas liberzanru kategorija ar
atkartotiem nosaukumiem. Dzenisa
miizika rodami divi $adi opusi. 1993. gada
top Book of the Singing Eternity (“Dziedosas
muzibas gramata”) obojai, akordeonam un
vijolei. Jautats par varda gramata nozimi,
komponists atzist, ka ideja bija gluzi
poetiska: “Nosaukuma gramata bija

ka tads apvakojums skandarbam ar
vairakam dalam, saturiski varbat diezgan
konceptualam, ar pamatigi dziedosu
izskanu, loti emocionali uzladetu.”
(Dzenitis 2014a) 2012. gada saceréts
kameropuss Latviesu pavargramata —
nedaudz humoristisks un ironisks

darbs devinas dalas ar latviesu édienu
receptém. Komponista vizija par latviesu
virtuvi ietver pelékos zirnus, pupas,
sklandurausus, stiki, uzptteni, liepziedu
t&ju ar piragiem un asinsdesu. “Saku ar
avota Gideni un beidzu ar Rigas melno
balzamu. Par mizikas instrumentiem
izmantoju arT daksinas, nazus, blodas,
tdeni, pudeles.” (Dzenitis 2012b)

Y Darba tapsanu ierosinaja pianiste Diana

Zandberga; lidzigi citiem Spanijas témas
iedvesmotiem klavieropusiem, tas tika
ieklauts vinas koncertprogramma un
CD albuma Sapni par Spaniju (2011).

4. piemeérs. Andris Dzenitis, Kali Yantra flautai un klavierém: sakums

Daudznozimigi noslépumains ir ari viendalas (skat. 4. tabulu)
klavierdarba Dorada nosaukums. Saruna komponists smejoties atzist:
“Dorada sava zina papildina manu Latviesu pavargramatu', tikai ar
spanu tematiku®.” (Dzenitis 2014a) Izradas, ka vardam dorada ir divas
nozimes: viena no tam saistita ar Spanijas virtuvi, jo viens no komponista
iecienitakajiem edieniem vina Katalonijas celojuma laika bija zivs dorada;
savukart otra S1 varda nozime ir zelts, zelta krasa. Ar1 DzeniSa Dorada
vairak saistita ar So otro izpratni — ar zeltu, kam Dienvideiropas kultiira
ir ipaSa nozime; to apliecina skandarba tehniska un energétiska spozme.
Pats komponists komenté: “Tas ir diezgan tehnisks un, varétu pat teikt,
virtuozs skandarbs, kas ar1 ir galvenais taja — nevis kada konkréta
saturiska ideja, bet spozums.” (Dzenitis 2014a)



4. tabula. Andris Dzenitis, Dorada klavierém (2010). Formas shéma

2. attistibas faze
(quasi vidusposms)

1. attistibas faze
(quasi ekspozicija)

3. attistibas faze
(quasi reprize)

centrala kulminacijas zona

Con temperamento, Lucido, Quasi naif, Con forza, Furioso | Calmato ma con  Caldamente,
misterioso recitando melodioso  con temperamento carattere tenuto

a b/‘a’ ¢ d/‘a e /d b/‘a’ ¢ a

mf < sffz pp <sffz mp  <ff>p|pp mp< ff < ff<sffffz |mf >p pp  pp >ppp

Semantiski aizplivurots nosaukums, kas ietver ari metafizisku
konceptu, ir skandarbam quidditas ¢ellam solo. Tas pabeigts
2016. gada vasara, un ta tapSanu rosinaja celliste Marta Sudraba.
Vardam quidditas nav tieSa tulkojuma latviesu valoda, ta nozimi var
skaidrot ka cilvekam vai lietai piemitoSo butibu, esibu®. Dzenitis,
stastot par sava darba koncepciju, atsaucas uz iru rakstnieka Dzeimsa
Dzoisa (James Joyce) gramatu Makslinieka portrets jauniba (A Portrait of the
Artist as a Young Man, 1916):

“[..] Mirdzums, par ko vins runa, ir sholastiskais quidditas, priekSmeta
esme. So augstako ipasibu jit makslinieks, kad estétisko télu pirmoreiz
aptver sava iztele. Sellijs pratu taja noslépumainaja bridi salidzina ar
dziestosu ogli.” (Dzenitis 2018a)

Saja viendalas kompozicija (skat. 5. tabulu) Dzenitis turpina
iedzivinat jau lidzsingjas dailrades gaita izveidojuSos muzikas attistibas
principus. Tematiska materiala dzimsana klusuma un izkristalizeésanas
norit smalkas trisas, neuzbazigi (skat. 5. pieméru); seko $1 materiala
pakapeniska un meérktieciga audzesana lidz dramatiskai kulminacijai,
liekot cella partijai izgaismoties visdazadakajas (skat.
6. pieméru), péc tam iezimé&jas spejs apravums un dveéseliski dzils
dziedajums, ka péckulminacijas monologs (skat. 7. pieméru) — cita
starpa, ar1 DzeniSa skolotaja Petera Vaska iecienits dramaturgisks

krasas

risinajums (piemeram, Vestijuma stigam, sitaminstrumentiem un
divam klavierem, 1982; klavieropusa Zala ainava, 2008; u. c.). Pats
komponists raksturo muzikas saturu $adi: “Vardos méms, briza sirds
stavoklis, skanas bezgaliga esme un tala, nepieejama, ideala estétiska
tela aptvars. No dzilumiem. Varbut apburts, varbut — apmulsis, ka
karsti uzliesmojusi un strauji dziestosa ogle.” (Dzenitis 2018a)

' Vards atvasinats no anglu valodas
lietvarda quiddity, kas tulkojuma
nozime lietas biitiba

(Wehmeier 2010: 1237).
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5. tabula. Andris Dzenitis, quidditas cellam solo. Formas shéma

1. attistibas faze

Lento, indistinto, ~ Poco pin ~ Come prima Come prima,

molto liberamente  mobile ma poco nostalgico

e rubato inquieto

[A] (B] [€] (D]

1-15 16-19 20-37 38-51

pprp p<mf pp<f sffz >ppp >pppp

2. attistibas faze

Misterioso, Risoluto, Pil sforzato Pitl Liberamente, Cantabile, ~ Molto Ardente, Furioso, Molto

pit agitato  potente inquieto distratto, con molto disperato animamente  frettando lontano
e espressivo espressione  espressivo

[E] (F] [G] [H] (1 11 (K] (L] M]

52-63  64-76  77-87 88-99 100-103  104-110 111-116 117-121 122-137 138-141

mplff <sflf< ffsffe/f < fif>ff<sffz<fif< piuff < fff > M < fMF_<>f<ff prr>

dinamikas kontrasti, centrala

vairakos vilnos audzeta kulminacija kulminacijas zona

3. attistibas faze

Cantabile, Recitare e poco Misterioso, quasi senza tempo
Mesto sparire

[N] [O] [P]

142-161 162-170 171-178

pp<mp>p mp < >pp > pp >ppp <>

Lento, indistinto, molto liberamente e rubato
J=65
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5. piemers. Andris Dzentitis, quidditas cellam solo: sakums
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6. piemeérs. Andris Dzenitis, quidditas ¢ellam solo: kulminacijas zona
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7. piemeérs. Andris Dzenitis, quidditas ¢ellam solo: péckulminacijas zona — dziedajums

Cita ievirze piemit ritmiski dinamiskajam opusam Drone (2010),
kas veltits dirigentam Andrim Pogam un profesionalajam puteju
orkestrim Riga. Skandarbs tapis dzeza radioraidijumu ilggadéja
veidotaja Ivara Mazura pieminai. Drone ir pirmais DzeniSa saceréjums
putéju orkestrim, turklat tas papildinats ar elektriskajam gitaram un

pamatigu ritma sekciju®. Nosaukuma nozimi komponists skaidro  *Japiebilst, ka ritma ipaso nozimi
v= 1- - c 1 . — - 1= 1w DzeniSa dailradé apliecina arl
sadi: “Anglu valoda drone, burtiski tulkojot, nozimé dukona, duksana. 002 gada tapugaif opuss Bang
Sis vards man likas loti atbilsto$s putéju orkestra metala un koka for Threesitaminstrumentu

> > ansamblim. Komponists to raksturo

pusaminstrumentu ilgstoSam wun intensivam skanéjumam zema  kadinamisku gabal, kur mizika
(. o= v .= - . s vy - _ — . ir pati par sevi, “bez kaut kada
registra, kas Saja darba sastopams it biezi.” (Citéts pec: Lusina 2010) 1ot dzila zemteksta, kur dinamika

un blieSana, gasana ir tas svarigakais,

Sekojosais Dzenisa komentars par Drone treSo (péd€jo) posmu ir ipasi " " = (Doeritis 2014m)

svarigs $1 viendalas skandarba butibas izpratne:

“Berniba vakaros, laizoties miega, dazkart etera atskaneja Glena Millera
melodijas In The Mood pirmas taktis, kam sekoja suligs baritons: “Ir
pienacis laiks dzezam.” Ta bija Ivara Mazura balss. [..] Nekad neesmu
bijis kaisligs dZeza fans, tacu Sis skanas, jaucoties ar asinsrites dukonu
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ausis, ko rada miers un miega tuvums, mani atstajusas neizdzésamas
emocijas. Mana skandarba pedéjais posms vers Glena Millera témas
ievadu nedaudz satiriska, varbut pat komiska, neparasta veida par
nepartrauktu “drone” kustibu — “pingpongu” ar apzinu.” (Citets pec:
Lisina 2010)

Ritmiski dinamisko liniju komponists turpina attistit viena no saviem
jaunakajiem opusiem — simfoniskaja miniatara Euphoria,
kas rakstita kamerorkestrim Sinfonietta Riga un veltita komponistam
Peterim Plakidim 70. dzimSanas diena. Simfoniska miniattira jau ar
pirmajam skanam izstaro energiju un aktivitati; pats komponists to
raksturo ka “gaisu, priecigu un traku skandarbu”, kas ir “energetiski
trauksmains, un biezi vien sada miizika rosina kustibu uz prieksu —
ipasi, ja nav jadoma par konceptualiem dzilumiem, smagu saturu, ka
tas ir ar maniem citiem darbiem” (Dzenitis 2017b), lai gan dzirkstoso
noskanu virpuli neiztikt ari bez Dzenitim raksturigiem spriegi
disonantu krasu triepieniem.

Kamermiizikas opuss Lidzenuma balss alta saksofonam
un érgelem (2012) izcelas ar komponistam netipisku poétismu un
dabas témas tiesu tveérumu muzika. lerosmi skandarba tapsanai vins
smelies kada no Vecpiebalgas skaistajam ainavam. Intervija radio
Dzenitis atklaj, ka ieraudzijis optisku iltziju:

“Vecpiebalgas augstiene ir tada ka sferiska [..], liekas, ka tu redzi, ka
Zeme ir apala taja vieta. [..] Ta likas briniskiga tiri vizuala un gariga
inspiracija no $is ainas, kur es varéju sedet stundam ilgi un verot tas
krasas, kas mainas debesis un uz zemes.” (Dzenitis 2012c)

éajé viendalas dabas glezna ieziméjas tris fazes (skat. 6. tabulu); to
gaita izgaismota un izbaudita gan ilgstosa ieklausiSanas viena skana,
gan mainigi nirbosas krasu nianses, ari plasa kantiléena saksofona
izteiksmigaja tembra (skat. 8. piemeéru). Komponists komentara
apgalvo, ka Lidzenuma balss ir “dziedajums, télaina muzika, kurai
apaksa nav loti tehnologiska vai loti konkréta satura zemteksta. Ta
ir muizika par dabu un loti gais$am noskanam, loti gaiSam sajttam”
(Dzenitis 2012c).



6. tabula. Andris Dzentitis, Lidzenuma balss alta saksofonam un ergelem. Formas shéma

1. attistibas faze 2. attistibas faze 3. attistibas faze
quasi ekspozicija quasi vidusposms quasi reprize
Tranquillo, Piu mobile, A tempo, poco | Piit Grandioso | Recitare, Calmo, inattivo,
riflessivo ma non a poco pitl magnifico liberamente | quasi senza tempo
quasi senza troppo maestoso
tempo Cantabile
a ‘a’ b (atvasinats a/b
meditativa no a témas)
noskana, aktivitate, meditativa noskana
ieklausiSanas attistiba dziedajums
skana
1-45 46-86 87-99 l100-113  |114-123 [124-134 | 135-188
p<mf>mp mp<mf<flmf < f < fFo<mf ff>mp | p >pp>ppp
pirma | pakapenisks kapma)ums centrala
kulminacija kulminacijas zona

J =70 Tranquillo, riflessivo, quasi senza tempo
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8. piemers. Andris Dzenitis, Lidzenuma balss alta saksofonam un érgelem: sakums
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Gaismas témas turpmaki radosi risinajumi vérojami kameropusa
Nimbus cellam, klavierém un sitaminstrumentiem
(2013). Gan Lidzenuma balss, gan Nimbus netipisko gaiSumu pats
komponists saista ar talaika 1paSo dveseles stavokli:

“Tas bija tads periods [abi darbi tapusi ar viena gada starpibu —I. B.], kad
gribéjas uz augsu vairak paskatities, debesis un dazadas augsa notiekosas
ainavas ieraudzit, lai gan nakts debesis mani vienmeér interesejusas, bet
dienas debesis es ne vienmer ta ieskatos.” (Dzenitis 2014a)

Skandarba Nimbus tapsanu vistieSakaja nozimeé rosinajusas debesu
ainavas — makonu neparastas un ipatnéjas formas, to dazadas nokrasas.
Savu ieceri komponists skaidro sadi:

“Darba ideja ir dazadu makonu veidu asociacijas, spéle, sakot no

visaugstakajiem pie stratosféras, nakot leja lidz pat gubu un negaisa

makoniem un beigas lidz miglas makoniem, kas staiga ar1 pa zemi un

kurus mes varam gandriz sataustit. Virziba no debesim pakapeniski uz

Sejieni. S1 sajuita un krasas ari Saja darba ir ieliktas.” (Dzenitis 2014a)

Nimbus ir interesants ar1 formveides aspekta: komponists izcelis

Cetras dalas ar spilgtiem nosaukumiem (katrs no tiem atbilst noteiktam
makonu tipam), tacu tas tiek atskanotas nepartraukti, tadéjadi skandarbs
tiek uztverts ka viengabalaina uzbtive (skat. 7. tabulu). Nimbus sakuma
laika dimensija ir izpludusi; skiet, ka ietrisas vissmalkakas matérijas,
vissmalkakas stigas (skat. 9. pieméru). Tikko dzirdamas skanas dzimst
klusuma -1éni, viegli, gaisigi; pakapeniski tas izaug lidz sabiezinatakam
un tumsakam krasam, sasniedzot dinamisku kapinajumu, lai péc tam
atkal izSkistu uz visam pusém un atgrieztos klusuma. Trapigs ir Borisa
Avrameca vérojums: “Seit ir daudz no ta, kadai jabat laikmetigajai
miizikai, lai distancétos no mita, ka ta ir drausmigi komplicéta un
domata tikai supermuzikali izglitotam cilvéku pulcinam. ST mazika
prot uzrunat daudzus.” (Citéts pec: Dzenitis, Jakovleva 2014)

7. tabula. Andris Dzenitis, Nimbus ¢ellam, sitaminstrumentiem un klavierem. Formas shéma

I CIRRUS II ALTOCUMULUS
Sognante, Fragile, surreale | Un poco Sempre mobile  Meno mosso, ~ Brioso ma  Subito misterioso,
lucido pitt mobile,  ma colorato, mobile e non troppo  l'istesso tempo
variabile un poco piit sensibile
1mosso
(Al [B] [C] (D] (E] (F] [G] (H]
a b c b g
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p mpppppp po<f pp<f< ff mp < sz ><ff p< < ff
centrala
smalkas skanu mateérijas kulminacijas

zona




IIT CUMULONIMBUS | IV VIRGA
Con forza, Fragile, appena  Luminosamente  Subito attivo Recitando, Maestosamente
tempo libero percettibile ma molto liberamente
delicatamente
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d e f/p’ o g h
122-141 142-147 148-162 163-184 185-187 188-199
3ina¥ni_kas kontrasti; ppp pp <> pp < mf sfz>pp mf <> mf>
ominé
sitaminstrumentu
tembri
I CIRRUS
A Sognante, lucido . = 70
4 G T T T ]
Violoncello ey 2 t I f |
\OV L= 3 I I I ]
9 el T T T ]
Campanelli | {&y 2 | | | |
© :
Molto sonare
9 il '_3_‘ T n T 5 T ]
Crotales | E—+# g==== |
o 1 < >
pP== —_— p ——
9 il T T T ]
Vibrafono { &4 | | i |
)
0
4 G T T T ]
Marimba {9 : : : |
\._)y L= 3 I I I 1
Large 6
metal plate L
Tam-tam |-H g
)
/6
| Fan W A
\.)J/ L= 3
Piano
)G
L= 3
—~
5 —_—
In - { - T T ]
Crotales ey - — s p— = |
D & =< > ; 1 :
—_—
/ P Bt e
/ —_—
8 —3
9 '_3_| ’_3_‘* T T y 2 D‘\ 4/"\ ]
Crotales (fy & ® o = ¢ v 7 eto - | | te e e |
\UV * \[ Iyl I I 1 F' 0 1 i 1
~N N
P —_— mp———
—~
13 '73‘|< —_—
0 N | —3—r—>5— \
DA - P 2. ) N Y S S ¥ SV S T Y | TR - ]
Crotales ey L ] i 4 i i |
\UV ] p\/f' I T T T T T ‘\ r 2 1 |{J 1
~— )
—_ p ——— mp —

9. piemérs. Andris Dzenitis, Nimbus cellam, klavierém un sitaminstrumentiem. I dala Cirrus: sakums
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Gaismas linija turpinas ari viena no jaunakajiem Andra Dzenisa
opusiem, simfoniskaja partitara Langsam (2016), kuru
pasitinajis Zarbrikenes-Kaizerslauternes Vacu Radio filharmoniskais
orkestris (Deutsche Radio Philharmonie Saarbriicken Kaiserslautern) un
dirigents Karels Marks Sisons (Karel Mark Chichon). Iedvesmas avots §
darba tapsanai bijusas simfoniju lénas dalas — to mentali energgtiskais
saturs. Dzenitis stasta:

“Tiesi lieldarbu lenas dalas vienmer ir tas, kuras skanrazi biezi gajusi
visdzilak, vispersoniskak, slepusies un veléjusies glabties no pasaules
vai tiesi otradi — pasi savas ciesanas atradusi skaistumu un ceribu. Te

ir ar1 tira un nevainiga milestiba, te ir kosmisks miers un trauslums.”
(Citets pec: Lancere 2016)

Viendalas kompozicija ir iezimiga ar iekséji apvalditu, lenigu, it ka
izturétu plidumu, kas pakapeniska un merktieciga kapinajuma ar
diviem spécigiem vilniem sasniedz emocionalu kulminaciju skandarba
beigas, kur orkestris burtiski “varas” (skat. 8. tabulu). Nozimiga vieta
darba ieradita ar1 briniskigam solistu un orkestra saspelém, 1pasi péc
pirmas kulminacijas, kad skan dziedajums cella samtainaja tembra —
péckulminacijas monologs (skat. 10. piemeéru; atkal paraléles ar Vaska
dailradi, ar1 pasa DzeniSa jau apskatitajiem opusiem, pieméram,
quidditas vai simfoniju Milestiba ir stipraka). Komponists atzist: “Si
ir mana léna dala. Sis ir mans talais dvéseles stavoklis [..]. Mazika,
kura pakapeniski ved gaismas virziena. Gaisma mums visiem loti
nepieciesama. Ta nekad nebeigsies!” (Citéts pec: Lancere 2016)

8. tabula. Andris Dzentitis, Langsam simfoniskajam orkestrim. Formas shéma

1. attistibas faze

Lento Gradualmente Delicato, Come prima, Caldamente, Amoroso  Molto Amoroso,  Brillante, Disperamente

molto  poco a poco fragile  ma con luce  tranquillo cantabile, comodo molto

lontano  pitt chiaro poco espressivo potente
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2. attistibas faze

péckulminacijas monologs

Cella solo

Subito molto  Cantabile, Gradualmente  Lucido, Splendidamente, ~ Meno estroverso Con tutta forza,
lontano. quasi recitare  poo a poco poco a poco  grandiozo ma crescere rapido  ardente,
Cantabile, e doloroso pit chiaro crescendo grandioso
doloroso
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10. piemers. Andris Dzenitis, Langsam simfoniskajam orkestrim: 94.-99. t. Sitaminstrumentu un stiginstrumentu partijas

Tadejadi ar1 21. gadsimta tapusie liberzanra opusi uzskatami atklaj
galvenas tendences DzeniSa jaunrades cela: joprojam uzmanibas
centra ir psihologiski nianséta iedzilinasanas cilveka iekséjas pasaules
procesos; skana ka vertiba, tas izzinasana un ietekme uz cilveka visiem
uztveres limeniem; miuzika lidzas ekspresivi disonantam Ilinijam,
spraigam dramatismam arvien biezak ienak smalkas un trauslas skanu
materijas, gaisma, harmonija un apskaidriba.
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Galvenie secinajumi

Viss ieprieks izklastitais liecina par Andra Dzenisa muizikas Zanrisko
daudzveidibu. Izvertejot komponista instrumentaldarbus no &1
viedokla, turpinajuma formuléti galvenie secinajumi.

1. Stabilu vietu ienem divi klasiskie Zanri — koncerts un stigu
kvartets, tomer katrs no tiem ir traktéts atskirigi: pieméram,
koncertzanrs, neraugoties uz ik opusa individualizétu risinajumu,
saglaba butiskas Zanram raksturigas iezimes - koncertéSanu
(dialoga ideju), kas lielaka vai mazaka meéra paradas visos
koncertos, un koncertiskumu (tas nav sastopams, pieméram,
klarnetes koncerta, bet 1ipasi spilgti ar plaSu solista kadenci
atklajas klavierkoncerta). Stigu kvarteta gadijuma situacija ir cita:
Seit, iznemot atskanotajsastavu, ir gruti atrast vel kadu saikni ar
klasiska stigu kvarteta modeli (turklat visi kvarteti ir viendaligi).
2017. gada Dzenisa jaunradé spilgti un parliecinosi ienak
monumentalakais klasiskais zanrs — simfonija. Ar1 tads kamermtizikas
zanrs ka sonate ir komponista redzesloka. Lidztekus spelei, kas iezimé
atkapes no daziem klasisko Zanru elementiem, Dzenitis tomér saglaba
arl iezimes, kas raksturo katra Zanra dzilako butibu: pieméram,
simfonijas gadijuma tas ir témas globalais tverums, dzilais un
dramatiskais véstijums, savukart sonates gadijuma - konfliktu
dramaturgija, kas aizgtita no klasiskas sonates formas.

2. Andra DzeniSa instrumentalmtizika dominé kompozicijas,
kas neieklaujas tradicionalo Zanru kategorija — tie ir skandarbi
ar vienreizéjiem nosaukumiem, kas saskana ar GraZzinas
Daunoravicienes Zzanra teoriju parstav liberzanra jomu. Lidziga
situacija verojama ari daudzu DzeniSa laikabiedru un jaunakas
paaudzes komponistu instrumentalmiizika. Pieméram, Erika
ESenvalda, Anitras Tumsevicas, Santas Ratnieces un citu skanrazu
darbos sastopami gan tradicionalie, gan liberzanri. Savukart pilnigs
tradiciju noliegums vérojams Gundegas Smites dailradé: komponiste
uzskata, ka laikmetigaja mtizika Zanrs faktiski ir zaudéjis savu nozimi.
Jautata par Zanra lomu pasas dailradé, Smite atzist:

“Man ka komponistei neinteresé darba zanriska piederiba, jo domaju, ka
laikmetigaja miizika (jau kops avangarda, t. i., 20. gs. 50. gadiem) ir citas
prioritates, kas defineé skandarbu precizak [..]. Ng, stradajot pie jauna
skandarba, es nedomaju par ta zanrisko piederibu.” (Smite 2012)

Lidziga aina atklajas ari Jana Petraskevica, Rolanda Kronlaka un
vairaku citu komponistu instrumentalmiizika. Tad€jadi Andra Dzenisa
instrumentaldarbi spilgti apliecina visparéju tendenci zanra attistiba:
ta nozimes pakapenisku mazinasanos lidz pat faktiskam noliegumam.

3. Komponistam vienmeér ir svariga skandarba koncepcija, filozofiska

ideja, kas pirmam kartam tiek pausta nosaukuma: tas ciesi saistits
ne vien ar dramaturgisko risinajumu, bet biezi ar1 ar formveidi, kas



ipasi raksturigi liberzanru paraugiem — opusiem, kuri neieklaujas
ierastaja zZanru sistema. Tomér ne mazak spilgti filozofiskais kodols
paradas ar1 klasisko zanru gadijuma, seviski stigu kvartetos, kas ir
visai tali no tradicionala stigu kvarteta Zanra modela. Pats komponists,
pieméram, par savu saksofonkoncertu teic, ka ta “pasa butiba ir
abstrakta muzika” (citéts péc: Lusina 2014), bet vienlaikus neslépj, ka
darba saturs ir dzil$ personisks pardzivojums, tacu detalas vins neat-
klaj. Lidz ar to $1 koncerta nosaukums E(GO) ir loti butisks satura
izpratne. Kaut ar1 visparinats, ne vienkarsi un viennozimigi skaidro-
jams, tas tomer ir savveida kods, atslega darba pamatdomas uztvere.

4. Atskanotajsastava zina Dzenisa liberZanra opusi iezimeé
daudzveidigu kopainu. Skaitliski lielaka dala $is grupas skandarbu
parstav kamermiizikas sféru — opusus dazadiem soloinstrumentiem
un ansambliem. Orkestra miizikas jomai pieder krietni mazaka
dala darbu, lai gan péde€jos gados komponista interesi arvien vairak
saista tieSi orkestra iespéjas. Kopuma visai izteikta ir tiekSanas uz
atskanotajsastava individualizaciju, kas ietver svaigas tembru spéles
un saspéles.

5. Jaunrades attistibas gaita komponistam arvien svarigaka klast
procesualitate, secigs un nepartraukts véstijums: “Ipasi pédejos gados
mani interesé kontinuala mtizika, kas gandriz nekur neapstajas. Ar1
kompongéjot man ir raksturiga domasana pec kartas,” atzist Dzenitis
(citets pec: Buss 2012). Acimredzot tieSi tapéc formas makrolimeni
parliecinosi dominé viendaliba, savukart mikrolimeni katrs opuss
risinats atbilstoSi skandarba koncepcijai, saturam, ikreiz sasniedzot
citu rezultatu. Tomeér vienojosa un komponistam raksturiga vadlinija ir
tematisma pakapeniska un meérktieciga attistiba, skaidra virziba
uz kulminaciju, neatkarigi no formas risinajuma: to apliecina visi
analizetie opusi — gan klasisko Zanru, gan liberZanru paraugi. Stastot
par savu kamersimfoniju (SIN)fonietta, Dzenitis cita starpa atzist:
“Nespeju atteikties no atklatas un klajas emocionalitates, ko sava
miuizika pauzu ar diezgan klasiskiem uztveres afektiem, kas klausitajam
sniedz muzikalo sajiitu un gandarijumu.” (Citéts pec: Auguste 2018)

DzeniSa dailrades izpéte pierada, ka komponistam ir svarigi
nepartraukti meklét jaunas idejas un mizikas valodas nianses,
nekavéties pie jau atrasta, sasniegta. To skaidri paudis ar1 vins pats:

“Vienmer esmu uzskatijis, ka maksliniekam ir visu mazu jameklé kas
jauns, jamégina sevi parbaudit dazadas izpausmes ar vairakam lietam.
Tas bridis, kad apstajies un sajiti, ka kaut kas ir loti labs, un to varéetu
darit vel un vel, ir loti riskants. Man patik eksperimentét un meklét

jaunas lietas formas risinajumos un instrumentacija. Ta man ir ka tada
medusmaize un liela aizrausanas.” (Citéts pec: Buss 2012)

Tieksanas uz jauno spilgti izpauZzas arl Zanra aspekta, jo Zanrs, lai
gan spéj bt elastigs, tomeér ir gana stingrs ietvars: atbilstosi Jevgenija
Nazaikinska trapigajam salidzinajumam, ta ir ka matrice, péc kuras
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parauga apvienojas noteikta zanra skandarbi (Nazajkinskij 2003:
94-95). DzeniSa opusi neatbilst nevienai matricei, katrs no tiem ir
atSkirigs un neatkartojams (nosaukuma, formas un lielakoties ari
atskanotajsastava zina), un tieSi tapec $1 komponista instrumen-
talmuzika neieklaujas tradicionalaja Zanru sistéma.

Pielikums

Liberzanri ar vienreizejiem nosaukumiem Andra DzeniSa instrumentalmuzika

Gads | Nosaukums Atskanotajsastavs Dalu skaits
1992 | Notvertie mirkli klavieres cikls:
I Rudens lietus sapnis
II Enas
III Sapju putni
IV Atstarosana
V Speéle
1995 | Blakus... baritonbasa akordeons cikls:
1 Izkliegt cauri naktij
11 ...nevienam nepiedeross...
1995 | Arlekina gars klarnete viendalas
1996 | Vai dzirdi mani?... Cells viendalas
1996 | Lacrimae vijole, alts, cells, klavieres cikls:
Emila Darzina pieminai 1 Chorale
II Antichorale
11T Atminas par siltumu. Aiz
loga
IV Tu nac, Tu ej
V Pamestais
VI Svesakais no svesiem
VII Pédéja piedosana. Slieksnis
1996/ | Senza barriera divas klavieres, cikls:
1997 sitaminstrumenti I Hymnos I
I Wolkentheater
I Threnos
IV Hymmnos I1
1997/ | Mate Zeme (2008 tapusi otra alts viendalas
2008 | redakcija, jo originals ir pazudis)
1999 | 31.12.99. Stanza I klavieres, stigu kvartets viendalas
2000 Der Todeskeim. Der Lebenskeim (Naves | flauta, divas kokles cikls:
dests. Dzives dests) divas dalas
2001 | Pierrot alta saksofons viendalas
2002 | Bang for Three sitaminstrumentu ansamblis viendalas
2002 | Stanza IllI... innuendo lielais simfoniskais orkestris viendalas
2003 | Narrow Paths. Dreamy Steps gitara viendalas
2004 | Promises and Shapes (Soltjumi un oboja un kameransamblis viendalas
formas) (vijole, alts, cells, flauta,
klarnete, meZzrags,
sitaminstrumenti)
2005 | Sitivit anima mea (Mana dvesele ir ergeles viendalas
izslapusi)




2007 |InSel septini metalptsaminstru- viendalas
menti, stigu orkestris
2008 | Distant Bells divas klavieres viendalas
2009 Sat Nam simfoniskais orkestris viendalas
2010 | Dorada klavieres viendalas
2010 Drone puteju orkestris viendalas
Veltijums Andrim Pogam un
profesionalajam puteju orkestrim
Riga
2011 | Orked Utara (Ziemelu orhideja) gamelana ansamblis viendalas
2011 Matter of Imagination (Iztéles kokle (elektriska gitara), viendalas
gadijums) saksofonu kvartets
2011 Kali Yantra flauta, klavieres viendalas
Ilonai Meijai un Dzintrai Erlihai
2012 Lidzenuma balss saksofons, érgeles viendalas
Artim Stimanim un Kristinei
Adamaitei
2013 Nimbus cells, klavieres, cikls:
Trio Art-i-Shock sitaminstrumenti 1 Cirrus
1T Altocumulus
III Cumulonimbus
1V Virga
2013 | Forged Meetings akustiska gitara cikls:
I Modest’s Modesty
11 Tea with Witold
I Laugh — Man’s Toys
IV Broken Glass
V Norgard’s Infinite 81
VI Jimmy Jimmy
2013 | Iron-Wood kontrabass, klavieres viendalas
2016 | quidditas cells viendalas
Veltits Martai Sudrabai
2016 tra(N)ce 12 muziki - flauta, oboja, viendalas
Veltits ansamblim BIT20 klarnete, trombons,
sitaminstrumenti (divi
miuziki), arfa, klavieres, vijole,
alts, cells, kontrabass
2016 | Langsam simfoniskais orkestris viendalas
Zarbrikenes-Kaizerslauternes
Vacu Radio filharmonijas orkestra
pasutinajums, .
veltits Karelam Markam SiSonam
2017 | Euphoria kamerorkestris viendalas

Kamerorkestrim Sinfonietta Riga,
Péetera Plakida 70. dzimsanas diena
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#Developing further the

genre theory proposed by
Lithuanian musicologist Grazina
Daunoraviciené (1990a, 1990b),
T'use the term libergenre (originally,
by Daunoraviciené, librogenre) to
denote musical compositions where
it is not possible to find signs of
definite genres, consequently — the
libergenre is a ‘non-traditional’
genre or ‘free” genre.

GENRE IN THE INSTRUMENTAL MUSIC BY
ANDRIS DZENITIS

Ilona Budeniece

Summary

Keywords: contemporary music, classical genres, sonata,
string quartet, symphony, libergenres (free genres)

Andris Dzenitis (1978) is one of the most talented Latvian
composers born in the 1970s. At present, he is a successful, active and
internationally known composer, who is vivid, versatile and inimitable
in his music. The composer’s creative work covers all spheres of music:
ranging from instrumental, choir and stage music to theatre, film and
electronic music.

On the whole, in his instrumental music, despite the appearance of
some classical genres (an instrumental concerto, a string quartet as well
as a sonata and a symphony), there is a prevalence of compositions
with an undefined genre — these are opuses with vivid, unusual
and individual titles. Thus, it can be concluded that in Dzenitis’
instrumental music, libergenres with unique titles are
predominant?®.

Evaluating the interpretation of different genres in Dzenitis’
instrumental music, the main conclusions are the following:

1. Two classical genres - the concerto and string
quartet — have a significant place in his creative work. However,
each of them is interpreted differently: e.g. the concerto genre, despite
an individualized solution for each opus, maintains some significant
characteristic features — an idea of dialogue, which reflects itself more
or less in all concertos, and an idea of displaying the virtuosity of a
solo instrument (it cannot be found, e.g. in the clarinet concerto Urban
Translated, 2007/08, but it is implemented through the extended soloist
cadenza in the piano concerto Duality, 2010). In case of the string
quartet, the situation is different — it is hard to find any connection with
the classical model of the string quartet, except only one aspect — the
performing members (additionally, all of them are single-movement
compositions). The most monumental classical genre — symphony
(titled Love is Stronger) — appeared in 2017, and its performance was
very successful and persuasive. Also, the sonata as a genre of
chamber music has been in the composer’s sight. When asked about the
usage of these classical genres, the composer said that, on the one hand,
it is like a game with the ‘denominators’ of classical genres (Dzenitis
2018b). On the other hand, Dzenitis also maintains the most essential
characteristics of each genre, e.g. in the case of the symphony, it is a



globally understood topic, a deep and dramatic message; but in the
case of the sonata, in turn, it is a conflict dramaturgy that comes from
the classical sonata form.

2. On the whole, different models of libergenre prevail: 1) with
recurrent ideas in the titles — “‘monologue’, ‘book’, ‘music’ (in Dzenitis
compositions, they can only be considered as exceptions); 2) with
unique titles — the main tendency within all of his creative work.
Certain similarities concerning the genre situation can be also observed
in music of Dzenitis' contemporaries, e.g. Eriks ESenvalds, Anitra
TumsSevica, Santa Ratniece, and others. Similarly to Dzenitis, they do
not completely avoid traditions. Thus, one can find both traditional
genres and libergenres in the list of compositions by the mentioned
composers.

An absolute denial of traditions, in turn, can be observed in the
creative work by Gundega Smite. The composer believes that, when
considering contemporary music, genre has lost its significance. When
asked about the role of genre in her music, Smite answered: “I am not
interested in genre as a composer, because I think that there are other
priorities in contemporary music (which began with avant-garde in the
1950s), that define a composition more precisely [..]. No, working on a
new composition, I do not think about what genre it should belong to.”
(Smite 2012) A similar situation can be seen in the instrumental music
composed by Janis Petraskevics, Rolands Kronlaks and others. Thus,
the creative work of Dzenitis vividly confirms the main tendency of
the genre situation in contemporary instrumental music: it obviously
reflectsa gradual decline in the interest in genre, up
to an actual denial of it.

3. A concept and philosophical idea of a composition, which
is primarily expressed through a title, is always significant for
a composer: it determines not only the dramaturgical solution of
the composition, but often its form as well, which is particularly
characteristic of libergenres — opuses which cannot be incorporated
in the current system of genres. Nevertheless, it can be also reflected
quite vividly within classical genres, specifically in the case of string
quartets, since they are quite far from the traditional model of string
quartet genre. The composer himself confirms that relating to, e.g. his
saxophone concerto, it is “the essence of abstract music” (quoted after
Lasina 2014), although he made no secret of the fact that the content
of this composition is a deep personal experience, without providing
detail. Thus, the given title E(GO) is very significant to understand the
content, since it functions as a code, a key for the perception of the
composition’s main idea, although it cannot be understood simply and
unambiguously.
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4. As to performing members, a whole panorama can be
characterised as manifold: most of the compositions in this group
represent the sphere of chamber music, among them, there are opuses
for various solo instruments and diverse chamber ensembles; there
are significantly fewer opuses written for orchestra, although the
composer’s interest in orchestral music has been increasing recently.
Thus, in terms of performing members, every single composition
is different and unique, offering fresh combinations of colours and
timbres.

5. In the course of the development of his creative work, processua-
lity and continual narration become increasingly significant for the
composer: “Particularly in recent years, I have been interested in a
continual flow of music which does not seem to stop. When creating
music, thinking in sequence is typical of me,” says the composer
(quoted after Buss 2012). It explains the fact that within the external
level of form, there is a predominant tendency to create single-
movement compositions. Whereas, at the internal level of form, every
single composition is created according to its concept and main idea,
offering a different solution in every case. Nevertheless, there is a
unifying factor — a gradual and determined development of music,
as well as a clear direction towards a culmination, which is typical
of Dzenttis: this was proven by analyses of the both the classical and
libergenre compositions. The composer, when discussing his chamber
symphony (SIN)fonietta, among other things revealed: “I cannot refuse
transparent and outright emotionality, which is shown in my music
by quite traditional perceptual affections, giving listeners a musical
feeling and satisfaction.” (Quoted after Auguste 2018)

A study of the composer’s creative work proves that it is significant
for him to not stop and linger on what has been achieved, but to
continuously go forward and look for something new. The composer
himself also expressed it clearly:

“I have always considered that an artist must search for new ideas and
try to test oneself within various manifestations with different things
all his life. That moment, when you stop and feel that something is
very good and you could do it again and again, is really risky. I like to

do experiments and search for new ideas within form solutions and
instrumentation. It is a real passion for me.” (Quoted after Buss 2012)

Such a position is also reflected quite vividly in the sphere of genre,
which is considered to be both a flexible and strong phenomenon:
remembering the words of Evgenij Nazajkinskij — it is like ‘a matrix’,
which unites compositions of a particular genre (Nazajkinskij 2003: 94—
95). Dzenitis’ compositions do not correspond to any ‘matrix’. Every
single work is different and unique (in terms of all parameters - title,
performing members and form), and thatis why the composer’s creative
work cannot be incorporated in the traditional system of genres.
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