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Prieksvards

Saja krajuma ieklautie raksti apliko muzikas norises Latvijas teritorija 18. un
19. gadsimta, precizak — lidz neatkarigas valsts (1918) nodibinasanai. Uzmanibas
degpunktair gan miizikas dzives panorama ar tas ietvaros atseviski izceltiem radosajiem
procesiem un faktiem, gan to uztvere un atspogulojums kritika. Vairaki autori savos
pétijumos pirmoreiz skarusi témas, kuram latviesu muzikologija lidz $im nav bijis
nepiecieSamas iniciativas un dzinejspeka. Dazos gadijumos to tapsanu veicinajusi
jauni, salidzino$i nesen atklati pirmavoti. Kaut arl daudzi aktualizétie jautajumi vél
tikai ievada diskusiju konkréetaja pétnieciskaja lauka un prasa padzilinatu izversumu
nakotne, tie aicina it ka “uzladet” Iidz sim veiktos petijumus, krat zinasanas un veidot
daudzslanainaku skatijumu uz Latvijas muizikas vesturisko kopainu.

Krajumu ievada Martina Boiko raksts, kas veltits vacu apgaismibas teologam
un filozofam Johanam Gotfridam Herderam (Herder, 1744-1803), Soreiz — un tas ir
pirmoreiz — ka tautiskas dziedasanas prakses dalibniekam. Raksta autors jau vairakus
gadus ir iedzilinajies Herdera pétnieciba; tai veltita vina iepriekseja publikacija
Miizikas akadémijas rakstos (XVI, 2019), ka ari zurnala Forschungen zur baltischen
Geschichte (Petijumi par Baltijas vésturi, 16. s€j., 2021) — vadosaja periodiski iznakosaja
starptautiskaja zinatniskaja izdevuma par Baltijas valstu vesturi. Jaunakais autora
pieteikums Saja téma, kas ieklauts patlaban lasitaja rokas nonakusaja krajuma, versts
uz ta sauktajam “ielasdziesmam® jeb Gassenhauer/Gassenlieder (Johana Georga Hamana/
Johana Gotfrida Herdera atskirigi lietoti termini), kas atklaj Herderu ka miizikas
praktiki vina Rigas dzives perioda (1764-1769) un paver jaunas perspektivas Herdera
koptas tautasdziesmas idejas izpratné.

Latvijas Nacionalas bibliotékas bibliografe Eridana Ziba sava raksta aktualizé
1782. gada dibinata Rigas Pilsétas (vacu) teatra nosu krajumu. Tas ir unikals muzikala
teatra un sakralo skandarbu mantojums, par kura esamibu kluva zinams 20. gadsimta
90. gadu sakuma. Ta veértiba ir neaizstajama, jo sniedz iespé€ju iepazities ar realiem
vesturisko uzvedumu materialiem, kas ietver gan dirigentu partitiiras, gan orkestra
un vokalas partijas, gan libretus, suflieru burtnicas un virkni citu ar izradém saistitu
avotu. Raksta autore piedalijusies krajuma katalogizacija (2019-2020), un Saja procesa
sistematizétas zinas, veidotie bibliografiskie apraksti, ka ari apzinatais vizualais
materials veido butisku piedavata raksta saturu.
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Ka petijums jau ar analitisku skatu pasa Rigas Pilsétas teatra vesturisko uzvedumu
materiala izstradats jaunais Lolitas Fiirmanes raksts. Tas veltits kvodlibeta (quodlibet)
fenomenam muzikalaja teatri, kas plasak saistits ar 18. gadsimta dzimuSo un pédejos
gados starptautiskaja peétnieciba aktualizéto pasticcio praksi — svarigu Jauno laiku
miuizikas mobilitates iezimi. Raksta tuvak apltkoti tris iestudejumi Rigas Pilsétas teatrd,
kas parstav Napoleona un 1pasi pécnapoleona laika vacu zemés strauji uzplaukusos
vodevilas un farsa Zzanrus. Ilgu laiku Sie Zanri zinatnieku vida tika uzskatiti par
makslinieciska zina “nenopietniem”. Tomeér tie interesanta veida izgaismo muzikalo
teatri ka sava laika mediju.

Vacu miuzikas kritikas ieguldijjumam Latvija veltits jaunakais ilggadigas $is
témas pétnieces Baibas Jaunslavietes raksts. Soreiz autores uzmaniba pievérsta
tadiem 19. gadsimta treSaja ceturksni Eiropas kultirtelpa bitiskiem jedzieniem ka
“nakotnes muizika” (Zukunftsmusik) un moderna miizika — 1pasi ta dévéetas jaunvacu
skolas konteksta, kas ietvera sevi Lista un Vagnera miizikas piekritéjus. Raksta autore
pievérsusi uzmanibu tam, ka Riga tika uztverti Sie laikmetigas muzikas stravojumi,
un raksturojusi ar1 recenzentu skatijumu uz Eiropas muizikas tendencu atspogulojumu
vietgjo komponistu dailrade. Tadé&jadi raksts rosina meklét atbildes uz jautajumiem: kas
talaika muzikalajai Rigai bija galvenas estétiskas vertibas un kas savukart tika uztverts
neviennozimigi? Autore arl izvirza domu, ka Rigas preses diezgan liela vienotiba
uzskatos (atskiriba, pieméram, no Vacijas) varétu biit saistita ar vacbaltiesu kopienas
velmi “solidarizéties”, nemot vera, ka tas kulttira 19. gadsimta otraja puse saka zaudet
savu monopolstavokli.

Divi nosledzosie raksti Saja krajuma veltiti muzikas dzives notikumiem arpus Rigas.
Tie iezimé visai atSkirigus kultiiras procesus, kas saistiti ar dazado Latvijas novadu
politisko vesturi. Tomer $ads pétniecibas virziens palidz veidot prieksstatu par miizikas
norisem miisdienu Latvijas teritorija pirms neatkarigas valsts nodibinasanas.

Zanes Prédeles raksts, atsaucoties uz IV Visparigo latvieSu Dziesmu un Mizikas
svetku vesturi, pieversas Jelgavai. Kadreiz spoza Kurzemes un Zemgales hercogistes
galvaspilséta 19. gadsimta lidzas vacu Mitau apceptéja latviskajos izdevumos Jelgavas
nosaukumu. Autores darbs §is nozimigas Kurzemes pilsetas muzikas dzives izpete ir
vél procesa, tomer patlaban raksta izvirzitie konkréto svetku nacionala nozimiguma
aspekti lauj pietuvoties niansétakai pétniecibai Jelgavas ka Latvijas miizikas vésturei
loti svariga kulttiras centra iepaziSana.



Savukart Jana Kudina raksta uzmanibas centra ir mitzikas dzives procesi
kadreizeja Dinaburga/Dvinska (tagad Daugavpils) — viena no 19. gadsimta otraja
pusé un 20. gadsimta sakuma savdabigakajam Latvijas pilsétam ar savos pamatos
krievu valoda saknotu kultiras telpu. Autors pieversis uzmanibu tiesi pilsoniskajai
miuizikas dzivei, 1pasi tiem faktiem, kas saistiti ar teatra nodibinasanu Dinaburga un
pilsetas koncertdzivi, ka ari vietéjo muzikaliju tirgu un muzikas izglitibas iespgjam.

Visi raksti izstradati Latvijas Zinatnes padomes administrétas Valsts petijjumu
programmas “Latvijas kultiira — resurss valsts attistibai” (2020-2022) ietvaros ar projekta
CARD (“Kultiiras kapitals ka resurss Latvijas ilgtspéjigai attistibai”/CARD; Nr. VPP-
KM-LKRVA-2020/1-0003) finansialu atbalstu.

Lolita Firmane,
krajuma sastaditaja
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Preface

The articles included in this issue tackle music processes in the territory of Latvia in
the 18th and 19th centuries, namely, until the proclamation of the independent state in
1918. The attention is focused both on the panorama of music life emphasizing several
particular creative processes and facts, as well as their reception and critical reflections.
Some of the authors in their research have approached unprecedented subjects that
have been overlooked or underestimated in Latvian musicology until now. In some
cases, the driving force was new or recent discoveries in terms of the availability of
original sources. Although many of the questions brought to light only start the
discussion in the research field and will require more in-depth extensions in the future,
they somehow invite us to “recharge” the previous research in the field, to accumulate
the knowledge and to provide diverse perspectives related to the historical background
of the music in Latvia.

The article by Martins Boiko opens the issue with research dedicated to Johann
Gottfried Herder (1744-1803), German theologist and philosopher of the Enlighten-
ment, this time — and for the first time ever — as the participant of the singing practice
of the street songs. The author continues his ongoing research of Herder presented in his
recent publications in the previous issue of Miizikas akadémijas raksti (Vol. XVI, 2019) as
well as in the yearbook Forschungen zur baltischen Geschichte (Vol. 16, 2021) — the leading
periodical on Baltic history. The newest article uncovers so-called “street songs”
or Gassenhauer/Gassenlieder (two equivalent terms used by Johann Georg Hamann/
Johann Gottfried Herder) showing Herder as music practitioner during his stay in
Riga (1764-1769) and opens new perspectives in the understanding of Herder’s idea
of folksong.

In her article, Eridana Ziba, the bibliographer of the Latvian National Library,
uncovers the stock of scores from the Riga City (German) Theatre founded in 1782
(Rigaer Stadttheater). It presents a unique heritage of musical theatre and sacred music,
which was discovered only in the beginning of the 1990s. Its uniqueness provides the
opportunity to work with real materials of historical productions including conductor
scores, orchestra and vocal parts, librettos, prompter books and other sources related to
the in-theatre processes. The author herself has participated in the catalogization of this
stock (2019-2020), and the information, bibliographic descriptions and visual materials
found in this process form a significant aspect of the contents of the article.



Search with an analytical perspective in terms of material from the historical
productions of the Riga City Theatre follows in the article by Lolita Farmane. It
tackles the phenomenon of quodlibet in musical theatre in a wider sense, touching
on the practice of pasticcio born in the 18th century that has lately returned to the
spotlight of international academic research as an important feature of music mobility
of the Modern Age. The article analyzes three productions from the Riga City Theatre
that represent vaudeville and farce as widely spreading genres in the Germanic lands
in the Napoleonic and post-Napoleonic period. For a long time, these genres were
underestimated as being “not serious”. Nevertheless, they add an interesting point of
view to musical theatre as a medium of its time.

The article by Baiba Jaunslaviete, a distinguished expert of German music criticism,
analyzes the contribution of German music criticism in Latvia. This time, the author
focuses on such important keywords of the third quarter of the 19th century European
cultural space as Zukunftsmusik (“music of the future”) and modern music in the context
of the so-called New German School that included the followers of Liszt and Wagner.
The author pays attention to the reception of these contemporary music phenomena in
Riga as well as to the reviews of the critics regarding the reflections of European music
trends in the works of local composers. Thus, the article invites the reader to look for
the answer to the question of what the main aesthetic values in the musical Riga of the
time were and the ambiguities of their reception. Additionally, the author presents the
idea that the united opinion of the Riga German press (in contradistinction to Germany)
could be related to the willingess to consolidate the Baltic-German community —
considering the fact that the Baltic-Germans had loosened their monopoly over
culture in the second half of the 19th century.

The two concluding articles of this compendium are dedicated to the musical life
outside the capital. They emphasized two absolutely separate cultural processes
related to the political history of two different regions of Latvia. This perspective helps
to uncover the diversity of musical life history in the territory of Latvia before the
proclamation of the independent state.

The article by Zane Predele refers to the history of the IV Nationwide Song and
Music festival and turns to Jelgava. This former capital of the Duchy of Courland
and Semigallia boosting in splendor in the 19th century along with German Mitau —
accepted the name of Jelgava in Latvian sources. The work of the author in the reseach
of this important Courland music city is still in progress, however, the aspects of
national importance of this particular festival tackled in this article allow us to come
closer to the more detailed research of Jelgava as an important cultural centre for music
history in Latvia.
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Finally, the article by Janis Kudin$ focuses on music life in the former city of
Dinaburg/Dvinsk (historically Diinaburg/Duvinsk, currently Daugavpils) — one of the
most peculiar cities of Latvia in the second half of the 19th century and the first half
of the 20th century due to being rooted in Russian language and cultural space. The
author has paid particular attention to civic music life and facts related to the first
theatre founded in Dinaburg. The concert life of the city as well as the local market of
musicalia and musical education are also addressed.

All articles have been developed within the framework of the National Research
Program Latvian Culture — a Resource for the Development of the Country (2020-2022)
administrated by the Latvian Scientific Council and financially supported by the
project CARD (Culture Capital as a Resource for Sustainable Development of Latvia/CARD;
Nr. VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003).

Lolita Furmane,
Scientific Editor



Plasaja tematiskaja lauka “Herders un miizika” gandriz neskarta ir téma “Herders ka
miizikas praktikis”. Raksta veéstits par Herderu vina Rigas laika ka Gassenhauer/Gassenlieder
(aptuveni: ielasdziesmu) praktizétaju. Hamanis 1766. gada marta vestulée Herderam ltadz no
Rigas uz Jelgavu vinam atvest dziesmugramatu, piebilstot, ka ta Herderam “var cela labak
kalpot neka jestras ielasdziesmas (Gaflenhauer)”, kuras tas ar savu draugu Johanu Fridrihu
Hartknohu ir “radis vingrinaties”. Savukart Herders véstulé Hamanim maija vidi raksta,
ka, kratidamies oré cela no Jelgavas uz Rigu, ir “Zélabaini” nodziedajis “duci ielasdziesmu
(Gassenlieder)”. Herders atklajas ka pieredzéjis tautiskas dziedasanas prakses dalibnieks,
kam atmina lietodanas gataviba glabajas ievérojams dziesmu klasts (repertuars). Sie fakti
paver jaunas Herdera intelektualas un estétiskas attistibas skatijuma, vina tautasdziesmas

idejas un projekta izpratnes perspektivas.

Atslegvardi:  Herders un muizika, Herders ka Gassenhauer/Gassenlieder (ielasdziesmu)
praktizetajs, Herders un Hamanis, Herders un Hartknohs, vacu
tautasdziesma

Keywords: Herder and music, Herder as practitioner of Gassenhauer/Gassenlieder
(street songs), Herder and Hamann, Herder and Hartknoch, German
folksong

Ievads

Virsraksta nosauktais temats ieklaujas plasaka tematiskaja lauka “Herders un muzika”.
Sis lauks milzigaja Herdera diskursa nav ne tuvu no lielakajiem’, tai pa3a laika tas nav
arl nedz siks, nedz pamests novarta. Zimigs raditajs ir jau tas vien, ka Herderam veltiti
sameéra plasi skirkli atrodami abas lielakajas miizikas enciklopedijas — Musik in Geschichte
und Gegenwart un Grove Dictionary of Music and Musicians. Tacu galvenais apliecinajums
ir vairaki duci fokusetu pétijumu? kuros skatits kads no piederigajiem aspektiem vai
sniegta kopaina. Japiebilst, ka “Herders un miizika” ir loti neviendabiga tematika, kas
ietilpina visai dazadas lietas®. Luk, dazi biezak iztirzatie aspekti: miizikas un dzejas

1 Tas gan viena mirkli izmainas, tiklidz ieklaujam tému “Herders un tautasdziesma”. Tacu janem véra, ka
Herdera tautasdziesmas skatijuma prieksplana izteikti ir dzejas aspekts, kaut ar1 vins apzinajas muzikalas
puses nozimi un to, ka teksts un miizika tautasdziesma veido vienibu.

2 Ar “fokusétiem pétijumiem” Seit domati tadi, kuros galvenais vai viens no galvenajiem tematiskajiem
fokusiem ir teméts lauka “Herders un muzika”. Mana redzesloka pasreiz ir ap 60 $sadu pétijumu, tacu pie
rapigakas atlases skaits noteikti pieaugs. Tadu tekstu, kur kads no ar miiziku saistitajiem aspektiem ir skarts
garamejot, pieminéts vai raksturots biografijas sakara, ir vai simtiem.

3 Attiecigi savu artavu devusi dazadu nozaru pétnieki — vispirms, protams, miizikas zinatnieki (sistematiki,
tacu visvairak vésturnieki), bet arT germanisti, literattirzinatnieki, teologi, vésturnieki, bibliografi, filozofi u. c.
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attiecibas Herdera teoréetiskajos rakstos’, Herdera uzskati un idejas par miizikas lomu
audzinasana®, Herders un luteriska baznicdziesma®, plasak — miizikas un religijas saikne
vina uzskatos’, Herdera prieksstati par muzikas vésturi®, kompozicijas ar Herdera dzeju’,
Herders vacu muzikas dzivé (Herdera godinasanas muzikalas tradicijas)', Herdera
dzejolu folklorizesanas, klastot par tautiskam, popularam dziesmam', komponisti un
muzicétaji Herdera apkartné un sazina ar vinu'?, Herdera idejas par makslu sinkrétismu'?,

4 Skat, pieméram, Urzulas Smices (Ursula Schmitz) promocijas darbu Dichtung und Musik in Herders
theoretischen Schriften (“Dzeja un muzika Herdera teorétiskajos rakstos”; Schmitz 1960).

5 Si tematika plasi atspogulota Aleksandra Cvetko (Alexander J. Cvetko) gramata ...durch Gesinge lehrten sie...
Johann Gottfried Herder und die Erziehung durch Musik (“...ar dziesmam tie macija... Johans Gotfrids Herders un
audzinasana ar muiziku”; Cvetko 2006).

6 Skat. himnologa Konrada Amelna (Konrad Ameln, 1899-1994) rakstu Johann Gottfried Herder als Gesangbuch-
Herausgeber (“Johans Gotfrids Herders ka dziesmugramatu izdevéjs”; Ameln 1979) un germanista Mihaéla
Embaha (Michael Embach) studiju Die Hymnologie im Spannungsfeld von Theologie und Asthetik: zur Bedeutung
Johann Gottfried Herders als Gesangbuchherausgeber (“Himnologija sprieguma josla starp teologiju un estétiku:
Johans Gotfrids Herders ka dziesmugramatu izdevéjs”; Embach 1990).

7 Skat. teologa Markusa Buntfiisa (Markus Buntfuf) gramatas Die Erscheinungsform des Christentums.
Zur dsthetischen Neugestaltung der Religionstheologie bei Herder, Wackenroder und De Wette (“Kristietibas
manifestacijas. Par Herdera, Vakenrodera un de Vetes religijteologijas estétisko jaunveidi”) 2. 4. apaksnodalu
Transcendentald maksla (Buntfufs 2004, 71-81) un germanista Ferdinanda van Ingena (Ferdinand van Ingen,
1933-2021) Herders kirchenmusikalische Anschauungen (“Herdera uzskati par baznicas miiziku” Ingen 1963),
ka ar1 Kurta Hofmana (Kurt Hoffmann) Herder und die evangelische Kirchenmusik (“Herders un evangeéliska
baznicas muzika”; Hoffmann 1935).

8 Skat. Valtera Vioras (Walter Wiora, 1906-1997) pétijumu Herders Ideen zur Geschichte der Musik (“Herdera
idejas par muzikas vesturi”; Wiora 1953).

9 Pieméram, Beverlijas Jungas Singas (Beverly Jung Sing) disertacija Geistliche Vokalkomposition zwischen
Barock und Klassik: Studien zu den Kantatendichtungen Johann Gottfried Herders in den Vertonungen Johann
Christoph Friedrich Bachs (“Garigas vokalkompozicijas starp baroku un klasiku: Studijas par Johana Gotfrida
Herdera kantaSdzeju Johana Kristofa Fridriha Baha kompozicijas”; Sing 1992), Romana Hankelna (Roman
Hankeln) pétijums Johann Friedrich Reichardts (1752-1814) Vertonungen von Herder-Epigrammen [..] (“Herdera
epigrammas Johana Fridriha Reiharta kompozicijas [..]" Hankeln 2002) un Pola Bertanjolli (Paul A. Bertagnolli)
A Newly Discovered Source for Franz Liszt’s Chore zu Herder’s “Entfesseltem Prometheus” (“Nesen atklats avots
Lista kordarbiem ar Herdera (dramatiska dzejola — M. B.) “Atsvabinatais Prometejs” tekstu”; Bertagnolli 2002).

10 Skat. Helmuita Losa (Helmut Loos) rakstu Herder-Feste im deutschen Musikleben bis 1903 (“Herdersveétki
vacu muzikas dzive Iidz 1903. gadam”; Loos 2002).

11 Skat. Pétera Andraskes (Peter Andraschke) petijumu Der volkstiimliche Herder [..] (“Tautiskais Herders [..]
Andraschke 2002). Sis témas literatiira gan vienlidz attiecinama ari uz jomu “Herders un tautasdziesma®.

12 Herderam dazados dzives posmos bija saskarsme ar ievérojamiem komponistiem: Johanu Gotfridu
Miteli (Johann Gottfried Miithel, 1728-1788) Rigas laika, draudziba vinu saistija ar Johanu Kristofu Fridrihu
Bahu (Johann Christoph Friedrich Bach, 1732-1795) Bikeburgas perioda (1771-1776), vins sarakstijas ar
Gluku (Christoph Willibald Gluck, 1714-1787) un bija draugos ar Johanu Fridrihu Reihartu (Johann Friedrich
Reichardt, 1752-1814). Herdera tévs Gotfrids bija zvanikis un polu draudzes kantors Herdera dzimtaja
pilsétina Morungené. Hamanis — Herdera mentors, skolotajs un draugs — bija amatierlautists, Johans Fridrihs
Hartknohs (Johann Friedrich Hartknoch, 1740-1789), gramattirgotajs un daudzu Herdera darbu izdevéjs, viens
no Herdera vistuvakajiem cilvekiem un muZilgi vina atbalstitajs, bija baudijis muzikalu izglitibu, spelgja
klavieres un jauniba Kénigsberga pasniedza miizikas stundas, bija ari Reiharta klavierskolotajs. S plasa téma
vairak vai mazak detalizéti paradas daudzos pétijumos un aprakstos, katra zina — gandriz ikviena plasaka
parskata rakstura studija (skat. 19. zemsvitras piezimi). Tai pasa laika atseviskiem gadijumiem veltitu rakstu
nav daudz. Lik, dazi piemeéri: raksts Herder an Gluck (“Herdera véstules Glukam” [Anonym] 1830), Valtera
Zalmena (Walter Salmen, 1926-2013) studija Herder und Reichardt (“Herders un Reiharts”; Salmen 1960), Georga
Stnemana (Georg Schiinemann, 1884-1945) Reichardts Briefwechsel mit Herder (“Reiharta sarakste ar Herderu”;
Schiinemann 1935).

13 Viens no plasakajiem $is tematikas darbiem vél arvien ir Volfganga Nifera (Wolfgang Nufer, 1902-1973)
1929. gada publicétais pétijums Herders Ideen zur Verbindung von Poesie, Musik und Tanz (“Herdera idejas par
dzejas, muzikas un dejas saikni; Nufer 1929).



Herders un muzikala drama/opera', dzirdes mana un tona jedziens ka mizikas
uztveres pamatkategorijas Herdera muzikas antropologija un estétika'®, Herders ka
miuzikas romantiska klausiSanas veida prieksvestnesis un agrins raksturotajs'®, ka
mizikas estétikas iedibinatajs'”, romantisma miizikas estétikas pamatlicejs'® u. c.

Paplasinot petniecibas aspektu raksturojumu, velos atseviski minét Berlines
Humbolta Universitates profesora Arnes Stollberga (Arne Stollberg) vél vina studiju
laika publiceto petijumu Energieen des Erhabnen. Eine Theorie der Sonatenform bei Johann
Gottfried Herder (“Cildenuma energijas. Johana Gotfrida Herdera sonates formas
teorija” Stollberg 2006a), kas veltits sonates formas procesualitates metaforiskam
iztirzajumam Herdera Kalligone. Vairakos plasakos darbos (no tiem neviens gan
nesasniedz monografijas formatu) vienkopus apliikoti vairaki jomas “Herders un
miuzika” aspekti®. Visbeidzot sim laukam pieder ar1 téma “muzicéjosais Herders”, jeb

14 Ka centrali Sai témai nosaucami divi dazados laikos tapusi darbi: Karla Grunska (Karl Grunsky, 1871-
1943) Klassische Literatur und musikalisches Drama II. Herder (“Klasiska literatira un muzikala drama II.
Herders”; Grunsky 1899) un Frenka EiZena Keérbija (Frank Eugene Kirby, 1928-2007) studija Herder and Opera
(“Herders un opera”; Kirby 1962).

15 Herdersvairakos darbos runa par dzirdes manu ka estétiskas uztveres speju un toni ka tas pamatkategoriju.
Si diezgan sarezgita tematika pétnieku interesi vairak saistijusi pedejos padsmit gados. Par dzirdes manu skat.
Klemansas Kutirjé-Heinrihas (Clémence Couturier-Heinrich) 2016. un 2020. gada rakstus (Couturier- Heinrich
2016 un 2020), par tona izpratni un ta saikni ar dzirdes manu Hansa Niklausa (Hans Nicklaus) gramatas
Weltsprache Musik. Rousseau und der Triumph der Melodie iiber die Harmonie (“Pasaules valoda muizika. Ruso un
melodijas triumfs par harmoniju”) 3. nodalu “Absolatais tonis” (Nicklaus 2015: 97-147) un Arnes Stollberga
(Arne Stollberg) gramatas Ohr und Auge — Klang und Form: Facetten einer musikdsthetischen Dichotomie [..] (“Auss
un acs — skana un forma: kadas muzikalestétiskas dihotomijas fasetes [..]”) 1. nodalu “Sajutu straume, ko
ierobezo acumérs. Herdera miizikas antropologija un tas estétiskais konteksts” (Stollberg 2006b: 23-110).

16 Romantisma klausiSanas veida centrala kategorija ir Stimmung (aptuveni —“skanojums”/“noskanojums”).
Herders sava Rigas laika darba Viertes [kritisches] Wiildchen (Ceturtais [kritiskais] meZins, 1769) un vélinaja
estétikas traktata Kalligone (“Kalligone”, 1800) sagatavo $is kategorijas un ar to saistita klausisanas veida
izpratni. (Stkak: Wallrup 2015: 24-26 un 2017)

17 Par So skat. Kurta Hiibera (Kurt Huber, 1893-1943), miizikas zinatnieka un psihologa, savulaik
Minhenes Universitates profesora, pretosanas grupas “Balta roze” (Weifie Rose) dalibnieka pétijums
Herders Begriindung der Musikisthetik (“Herders — miizikas estétikas iedibinatajs”; Huber 1936). Iznaca tikai
1. dala “Herdera muzikas estetikas filozofiskie pamati”.

18 Skat. Vilhelma Zeidela (Wilhelm Seidel, 1935-2020) studiju Leidenschaft und Besonnenheit. Herders
Akademieschrift, ihre Bedeutung fiir seine und die romantische Musikisthetik (“Kaisliba un nosvértiba. Herdera
akademiskais raksts, ta nozime vina un romantisma muzikas estetikai; Seidel 1993). Ar “akadémisko rakstu”
Seit domats Herdera darbs Vom Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele. Bemerkungen und Triume (“Par
cilveka dveseles atskarsmi un juSsanu. Piezimes un sapni”), ar kuru Herders 1774. gada piedalijas Berlines
Zinatnu Akadémijas izsludinata konkursa, precizak — ta tresa, parstradata, versija, ko 1778. gada izdeva JFH
izdevnieciba, tacu drukata ta tika pie Breitkopfa Leipciga.

19 Agrakais no tiem - éﬁmar)u para tuva drauga, macitaja un miizikas kritika Gustava Adolfa Kéfersteina
(Gustav Adolf Keferstein, 1799-1861) studija Herder in Beziehung auf Musik (“Herders sakara ar muziku”)
iznaca 1845. gada (Keferstein 1845). 1893. gada sekoja fabrikanta un rakstnieka Alfréda Boka (Alfred Bock,
1859-1932) plasai publikai domata eseja Herder (“Herders”), kas ka nodala ietverta vina gramata Deutsche
Dichter in ihren Beziehungen zur Musik (“Vacu dzejnieki to attiecibas ar muziku”; Bock 1893). 1903. gada
klaja naca Hansa Gintera (Hans Paul Edmund Giinther) disertacija Johann Gottfried Herders Stellung zur Musik
(“Johana Gotfrida Herdera attieksme pret miiziku”), kas iztirza gan biografiskos aspektus, gan Herdera
skanumakslas estetiku, ar1 vina attieksmi pret baznicas muziku, oratoriju un kantati, operu un dziesmu
(Giinther 1903). Visnotal ievéribas cieniga ir Jozefa Millera-Blatava (Josef Miiller-Blattau, 1895-1976) studija
Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik (“Hamanis un Herders vinu attiecibas ar muziku”), kas
ar1 tver plasu jautajumu loku (Miiller-Blattau1931). Pilnigakais, ar1 plasakais multiaspektalais Herderam un
miuzikai veltitais pétijums ir Herdera ilggadéja petnieka, vina vestulu izdevéja Vilhelma Dobeka (Wilhelm
Dobbeck, 1888-1971) raksts Johann Gottfried Herders Musikalitit (“Johana Gotfrida Herdera muzikalitate”;
Dobbek 1975).
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“Herders — muizikas praktikis”, ko péta Seit piedavatais raksts®. Te japiebilst, ka témas
atspogulojums lidz Sim gandriz vienmer aprobeZojies ar Herdera sievas Karolines
(Maria Karoline Herder, dzim. Flachsland, 1750-1809) atminu citéjumu vai parstastijumu
par to, ka Herders skolas gados Morungeneé reizé ar citiem skoléniem dazkart ticis
pamacits klavierspélé pie maza, veca instrumenta (ECvH I 1830: 21) un vélak dzive
“[..] spéléja klavieres, ta¢u vien reti un tikai vienkarsas melodijas un dziesmas“?.. Saja
raksta apliikotais Iidz Sim palicis arpus petnieku uzmanibas vai ar1 pieminéts kada no
aspektiem, kas neskar Herderu ka muzikas praktiki. Tacu, pirms keros pie izklasta,
jaiezimé stastijuma hronologiskie u. c. atskaites punkti, atgadinot par Herdera dzivi un
darbibu Rigas perioda.

Herdera Rigas laiks. Orientieri

1764. gada novembra beigas knapi 20 gadus vecais Herders, pabeidzis teologijas
studijas Kenigsbergas Universitate, atsaucoties uz Rigas Domskolas rektora Johana
Gothelfa Lindnera (Johann Gotthelf Lindner, 1729-1776) aicinajumu, ierodas Riga; driz
uzsak Domskolas paligskolotaja un Rigas pilsetas bibliotekara paliga darbu. 1765. gada
februara beigas vins macitaju padomes (Geistliches Ministerium) prieksa karto teologijas
eksamenu un iegust tiesibas spredikot. 1765. gada 27. junija Herders oficiali stajas
Rigas Domskolas paligskolotaja amata. 1766. gada junija tiek uznemts brivmiirnieku
loza Zum Schwert (“Pie zobena”) un driz kltst par loZas sekretaru. 1767. gada aprili
Herders sanem daudzsolosu aicinajumu kliat par Sv. Petera evangeliski luteriskas
draudzes macitaju Péterburga. Lai noturétu Herderu Riga, Rigas Rate vinam piedava
paligmacitaja vietu divas priekspilsetas baznicas — Jezus un Gertrades baznicas. Vins
piedavajumu pienem. Tomer pakapeniski Herderam veidojas sajiita, ka Rigas iespejas
ir izsmeltas un pienacis laiks meklét plasakus garigas izaugsmes un darbibas laukus.
Konflikts ar Jezus baznicas macitaju Georgu Bernhofu (Georg Birnhof) un sarezgijusies
personigie apstakli So izjutu katalize, tapéec, iesniedzis atligumu un devis solijjumu
atgriezties, Herders dodas prom no Rigas — 1769. gada 3. junija kugis uz Nanti ar
Herderu uz klaja pamet Daugavas deltu.

Jau driz péc ierasanas Rigas elite vinu atsaucigi uznéma sava vide. Herders kluva
nasks Rigas kulttiras un intelektualas dzives dalibnieks. Taja laika Baltijas inteligence
jau bija iesaknojusas apgaismibas idejas, un ap Rigas lieltirgotaju un ratskungu
Johanu Kristofu Bérensu (Johann Christoph Berens, 1729-1792), Keénigsbergas
Universitates absolventu un Kanta draugu, bija izveidojusies rosiga intelektuala vide,
kura svariga loma bija ar1 Herderam.

Neraugoties uz noslodzi darbavietas, Rigas gadi Herderam bija straujas intelektualas
attistibas laiks, kad vins lielos daudzumos apguva sava laika vacu un Eiropas

20 Stastijums par Herderu un ielasdziesmam (Gassenhauer) — vina jaunibas aizrausanos ar to, kas sava zina
ir tautasdziesmu (ka to saprata Herders un daudzi péc vina) pretmets — protams, ir saistits arl ar tematisko
lauku “Herders un tautasdziesma”.

21 “Er spielte das Klavier; doch nur selten, und nur einfache Melodien und Lieder” (ECvH III 1830: 205).



literattiru, filozofijas un zinatnes atzinas. Tapa tadi ievérojami vina agrinie darbi ka
Wie die Philosophie zum Besten des Volks angenehmer und niitzlicher werden kann (“Ka
filozofija tautas laba var klit tikamaka un derigaka”, 1765), Uber die neuere deutsche
Literatur. Sammlung von Fragmenten (“Par jaunako vacu literattiru. Fragmentu krajums”,
1766, 1767, 1768), Kritische Wiilder. Oder Betrachtungen, die Wissenschaft und Kunst des
Schinen betreffend (“Kritiskie mezi. Jeb apceréjumi, kas attiecas uz daila zinatni un
makslu”, 1769). Abi pédejie Herderu 1sa laika padarija slavenu vacu kultiirtelpa. Tiek
uzskatits, ka Rigas laika vins guva ari izskiroSus impulsus, kas velak sekméja veikumu
tautasdziesmas joma un ari, ka Saja zina 1pasi svariga bijusi pieredze, ko vins guvis
1765. gada vasara, draugu vasaras Ipasumos pie Juglas ezera, kur varetu biit piedzivojis
latviesu saulgriezu svéetkus®. Intelektualas izaugsmes un ierosmju lauka seviski liela
nozime Rigas gados bija domu apmainai un draudzibai ar Johanu Georgu Hamani,
kur$ kadu laiku mitinajas Jelgava. Liela nozime bija ari tam, ka ikdiena gandriz
vienmer sasniedzams bija cits vina tuvs draugs un atbalstitajs — izdevéjs un gramatu
tirgotajs Johans Fridrihs Hartknohs.

Herdera tuvakie draugi Rigas laika

Divas personibas, kas Rigas perioda Herderam stavéja vistuvak un bija vinam loti
svarigas, kaut ar1 katra citada veida, tatad, bija filozofs, apgaismibas skeptikis, Herdera
skolotajs un $aja laika vinam vislielaka intelektuala autoritate Johans Georgs Hamanis
(Johann Georg Hamann, 1730-1788) un gramatu tirgotajs un izdevejs Johans Fridrihs
Hartknohs (Johann Friedrich Hartknoch, 1740-1789)%, kura apgada iznakusi gandriz visi
Herdera Rigas un daudzi vélako periodu darbi, un kurs velak Herderu daudzkart tika
finansiali atbalstijis. Herders abus pazina kops Kénigsbergas. Apstakli sagadijas ta, ka
vini visi tris atkal satikas Baltija.

Hartknohs 1765. gada 21. novembri Riga, Jaunaja iela, kirurga Herolda nama
atvéra gramatnicu (A 2001: 801). Jau kops 1763. gada vinam (kopa ar kadreizejo Rigas
Domskolas paligskolotaju Fincu (J. H. Finkz)) piederéja no Kénigsbergas gramattirgotaja
un izdevéja Johana Jakoba Kantera (Johann Jakob Kanter, 1738-1786) parpirkta filiales
gramatnica Jelgava. Hartknohs vairak vai mazak regulari bija gan Jelgava, gan Riga.
Ikdiena Herders ar Hartkknohu tikas Riga.

Biznesmenis Hartknohs bija ieguvis labu izglitibu — studgjis teologiju Kénigsberga,
kur ar1 iepazinas ar Herderu, turklat bija loti muzikals. Hartknoha tévs vina dzimtaja
Goldapa (Goldap — péc Otra pasaules kara Gofdap Polija) bija érgelnieks un pilsétas
muzikants. Savos studiju laikos Kénigsberga Hartknohs pelnija iztiku ar mizikas
stundam (skat. Reymann und Hupel 1791). Jau Kénigsberga Herderu un Hartknohu
saistija cieSa draudziba. Luk, ka 19. gadsimta beigas sava plasaja darba Herder nach

22 Siideja paradas filozofa un kultarvésturnieka Kurta Stafenhagena (Kurt Stavenhagen, 1884-1951) eseja
Herder in Riga (“Herders Riga”, 1925), kas balstita vina 1922. gada uzruna Rigas Herdera Instittita svinigaja
akta (Stavenhagen 1925). Ta savulaik guva plasu piekriSanu, tikusi citéta un aplitkota daudzu Herdera
pétnieku darbos, tacu vél arvien izpaliek tas detalizéta, kritiska analize.

23 Hartknoha gramattirgotavas bija pastitamas un nopérkamas ar1 muzikalijas.
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seinem Leben und seinen Werken dargestellt (“Herders, kads tas aprakstits no vina
dzivesgajuma un darbu viedokla”, 1880) Herdera un Hartknoha attiecibas Rigas laika
iztelojas Herdera ieverojamakais biografs, filozofs, literattirzinatnieks un politikis

Rudolfs Haims (Rudolf Haym, 1821-1901):

“Nichts aber war erwiinschter fiir ihn, als daf3
sein Freund Hartknoch, der schon im Jahre
1763 eine Buchhandlung in Mitau und bald
danach eine zweite in Riga gegriindet hatte,
zwei Jahre spéter in letzterer Stadt, wohin

ihn immer schon seine Geschéfte zu langerem
oder kiirzerem Aufenthalt gerufen hatten,
seinen dauernden Wohnsitz aufschlug. Hier
vor Allem, in Hartknochs Hause, wo nun bald
auch eine freundliche Hausfrau waltete, fiihlte
er sich heimisch. Es waren gute Stunden, deren
Erinnerung allen Beteiligten lange im Herzen
geblieben ist, wenn er dort vor einem dankbar
empfanglichen Kreise bald ein Fragment aus
dem Messias, bald eine gute Stelle aus einem
neu erschienenen Buche, bald von ihm selbst
iibersetzte Stiicke aus Yoricks empfindsamer
Reise vorlas, oder wenn Hartknoch ihm zu Liebe
neue Musikalien auf dem Klavier probierte.
Zwang]los liefs man sich gehen; alle Téne der
Geselligkeit wurden angeschlagen, und wenn
man immer bereit war, ernsteren Anregungen
sich hinzugeben, so schwarmte man ein
andermal bis tief in die Nacht.” (Haym 1954
[1880]: 92)

“Nekas vinam (Herderam — M. B.) nebija
ilgotaks ka tas, ka vina draugs Hartknohs,
kas jau 1763. gada bija nodibinajis gramat-
nicu Jelgava un driz péec tam vél otru Riga,
divus gadus velak Saja pilseta, kur vins
jau pirms tam veikala dariSanas allaz tika
isaku vai garaku laiku uzturejies, iekartoja
sev pastavigu dzivesvietu. Visupirms

Seit — Hartknoha nama —, kur driz vien jau
valdija draudziga namamate, vins jutas

ka majas. Tas bija laimigas stundas, kas
visiem dalibniekiem ilgi palika atmina,
kad vins tur ar pateicibu uzklausosam
pulcinam nolasija prieksa te kadu
fragmentu no Mesijas, te labu vietu no
kadas nule iznakuSas gramatas, te vina pasa
partulkotu gabalu no Jorika sentimentala
celojuma, vai ar1, kad Hartknohs vinam par
prieku uz klavierém izmeéginaja jaunas
muzikalijas. Seit bija briv nakt un iet; te
skangja it visi saviesiguma toni, un, kad bija
vélme nodoties nopietnakam ierosmém,
aizrautigas sarunas citkart ievilkas velu
naktt.”

Savukart Hamani vinam grata dzives situacija pie sevis uz Jelgavu tika
uzaicinajis vina draugs Kristofs Antons Totins (Christoph Anton Tottien, 1721-1790) —
jurists, galma padomnieks, valstsvirs, lielas bibliotékas 1pasSnieks. Hamanis ieradas
Jelgava 1765. gada 19. junija un palika tur Iidz 1767. gada janvara divdesmitajiem
datumiem — vairak neka pusotru gadu. Zinams, ka 1767. gada 25. janvari vins bija
atpakal Keénigsberga. Hamanis pildija Totina paliga pienakumus, pieskatija muizu,
kameér saimnieks bija devies prom kartot lietas. Riga un Herders bija turpat netalu,
un tas pavera tikSanas iespéjas. Japiebilst, ka Hamanim S$is nebija pirmais Baltijas
periods: jau laika no 1752. lidz 1759. gadam vins Seit vairakas vietas bija majskolotajs
(aumeistars), turklat kadu laiku bija dzivojis un darbojies Riga.

Tas, ka Hartknohs, Hamanis un Herders bija nonakusi Baltija, nav nekas parstei-
dzoss: 17. un 18. gadsimta, ar1 vélak, Vidzemes, Kurzemes, Igaunijas un Rigas literatu*
rindas vairak vai mazak regulari papildinaja un liela méra veidoja ienaceji — parsvara
Kénigsbergas Universitates absolventi. Seit péc vinu zina$anam un prasmém bija
pieprasijums, ko ar viet€jiem resursiem nebija iespéjams apmierinat, jo Terbatas
Universitate no 1710. lidz 1802. gadam bija slegta. Austrumpriisi Seit atrada labus
dzives apstaklus un drosus iztikas avotus ka majskolotaji muiznieku gimeneés, macitaj,

24 “Par literatiem Baltija sauca akadémiski izglitotos brivo profesjju darbiniekus, kas nebija dzimtu
muiznieku déli — macitajus, arstus, advokatus, tiesnesus, skolotajus” (Svabe 1958: 7).



arsti, juristi, veikalnieki. Gan Hartknohs, gan Hamanis, ar1 Herders te ieradas pa So
tradicionalo Austrumprisijas — Baltijas trajektoriju®.

TiksSanas ar Hamani

Herders pie Hamana Jelgava pirmoreiz ciemojas 1765. gada vasara — no 1. lidz
4. augustam (Nadler 1949: 164). Savukart Hamanis pie Herdera Riga ciemos bija kaut
kad 1766. gada februara pirmaja dekade, atcela no Varsavas, kur vins piecus ménesus
uzturéjas kopa ar Totinu, kas tur vadija lielu tiesas procesu Kurzemes hercoga Ernsta
Johana Birona uzdevuma. (Ir zinams, ka 11. februari Hamanis jau atkal bija Jelgava.)
Rigas tikSanas dalibnieks bija ar1 Hartknohs. Péc tam uz Jelgavu Hamanis un Hartknohs
devas kopa. Herders vélreiz apciemoja Hamani 1766. gada aprila pedéja dekade vai
maija pirmaja puseé. Ari Soreiz klat bija Hartknohs.

Par tikSanas reiZu saturu neviens no dalibniekiem véstulés neko tuvak nepasaka. Ir
netiesas liecibas, ka gajis visai Iiksmi, tacu tikSanas ir bijusas ar1 intelektuali piesatinatas
un bagatinoSas. Velak veéstulés ir runa par to, ka Herders varetu vélreiz doties uz Jelgavu,
kas tomeér nenotiek. Tad Hamanis piesakas, ka pirms atcela uz Kénigsbergu apmeklésot
Herderu Riga. Ar1 no ta nekas neiznak: sarezgijusos gimenes apstaklu pasteidzinats,
Hamanis Jelgavu pamet, neiegrieZoties Riga. Herders un Hamanis vairs netiekas, tacu
sarakste, kas gan nekad vairs nebiis tik piesatinata ka 1765. un 1766. gada, turpinas.

Herders, Hartknohs un ielasdziesmu dziedasana

No 3Saja nelielaja péetijjuma risinama jautajuma perspektivas izskirosi svariga ir kada
detala, kas pavid Hamana un Herdera sarakste 1si pirms un driz pec Herdera Jelgavas
apmekléjuma 1766. gada aprila pedéja dekade vai maija pirmaja puse. Pirms citéju, ir
svarigi atgadinat, ka Hamanis no 1752. Iidz 1759. gadam jau bija dzivojis un stradajis
Vidzemé, Zemgalé un Riga. Seit vinam izveidojas draudzigas, vélak ari biznesa attiecibas
ar lieltirgotaju Bérensu gimeni: braliem Arendu, Karlu, Georgu un, kas jo seviski
svarigi, jau minéto Johanu Kristofu, kuru vin$ pazina vel kops ta studiju laikiem
Kénigsberga. 1756. gada vasara Hamanis kluva par Bérensu nama (firmas) parstavi
un driz vien tika nositits darjjumu brauciena uz Londonu. 1758. gada julija péc galéji
neveiksmiga brauciena vins besa parradas Riga. Neveiksme vinam tika piedota, tacu
driz sekoja veél viens izaicinajums, ko brali Bérensi nespéja nemt par labu: isi pirms
1758. un 1759. gadu mijas Hamanis bildinaja Bérensu masu Katarinu. Ta deva javardu.
Tacu pretéji masas un Hamana velmei Kristofs Bérenss strikti noraidija laulibas iespé&ju,
un vina griba (kas saskane€ja ar parejo bralu viedokli) bija noteicosa. 1758. gada janvari
Hamanis pameta Rigu. Kaut ar1 péc kada laika komunikacija atjaunojas, Hamana
ceribas, ka galu gala laulibai tomer tiks dota iespé€ja, nepiepildijas un savstarpéja

25 Par austrumpriisu un dazu citu vacu zemju jauniesu iecelosanu Baltija 17. un 18. gadsimta, ar1 velak,
skat. Vilhelma Lenca (Wilhelm Theodor Georg Lenz, 1906-1976) Der baltische Literatenstand (“Baltijas literatu
karta”; Lenz 1953).
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uzticéSanas un patiess draudzigums attiecibas ar Bérensiem nekad vairs neatjaunojas.
(Par So Hamana dzives dramu sikak: Nadler 1949: 82-116.) Pirms Hamanis 1758. gada
janvari aizbrauca no Rigas, vins dazas savas lietas tika nodevis glabasana jaunakajam no
braliem — Georgam Bérensam. Par tam ir runa vina vestulé Herderam 1766. gada marta,
kad tas taisijas kopa ar Hartknohu doties pie Hamana uz Jelgavu. Hamanis piekodina:

“[..] entschlieflen Sie sich diesen Winter mich
noch zum letzten mal zu sehen: so bitte ich,
daf3 Sie so gut sind mein rothe«s> lederne
Schachtel mitzubringen, worinn mein
Pathengeld liegt, und das ich dem HE.

Georg Berens aufzuheben gegeben habe.
Vielleicht bekommen Sie noch ein paar Biicher
eine liebe Bibel und ein liebs Gesangbuch mit;
Letzteres kann Ihnen unterwegs gute Dienste
thun anstatt der witzigen Gafienhauer, in
denen Sie sich mit Ihrem HE. Verleger zu iiben

gewohnt sind.” (ZH 1956: 362-363)

“[..]1ja Jus izskiraties mani Soziem vél
pedeéjo reizi redzeét, tad es ludzu, ka esat
tik labs un lidzi atvedat manu sarkano
adas laditi, kura ir mana padesnauda, un
ko es tiku nodevis glabasana Georgam
Bérensa kungam. Varbt Jus vel dabusiet
lidzi dazas gramatas: vienu milu Bibeli un
milu dziesmugramatu. Pédgja Jums cela
var labak kalpot neka jestras ielasdziesmas
(Gaflenhauer), kuras Jus ar savu izdevéja
kungu (Hartknohu — M. B.) esat radis
vingrinaties.”

Driz péc atgrieSanas Riga (Herders atcela

devas viens) vins véstule, kas datejama

aptuveni ar 1766. gada maija vidu, Hamanim aprakstija savu atpakalbraucienu:

“Pracise 2. fuhr ich ab, u. war drei Meilen durch,
stumm und Gedanken voll [..] Ich nahm mir
dabei vor, gleich Abends an meinem Hamann
einen langen, vollen Brief zu schreiben [..]

Aber unter allen diesen EntschliifSen kam ich
dem Schlaf nahe, und wére ndher gekommen,
wenn nicht der schnelle Fuhrmann, und der
hockerische Weg den Schlummer von meinen
Augenliedern weggescheucht hétte. Ich fing

also an zu singen: das Riitteln der Kibitka schlug
Takt, machte Triller, Bebungen u. Kontrapunkte,
Schleifungen u. Spriinge; dem ohngedacht sang
ich ein Duzzend Gafienlieder “klaglich” ab.

Und kam, nach Regen und Wind an die Diina,
lies mich schnell iibersetzen, denn ob gleich

an eben dem Tage 2. Mddchen ersoffen

waren [..]” (DA 1977: 53-54)

“Es izbraucu precizi divos un nobraucu
tris judzes klusedams un pilns domu [..] Es
apnéemos tulit pat vakara savam Hamanim
uzrakstit garu, izsmelosu veéstuli [..] Tacu
pie visiem Siem nodomiem man uznaca
miegs un (tas — M. B.) biitu uzmacies vel
vairak, ja atrais ormanis un dangainais
cel$ snaudu no maniem plakstiem nebiitu
aizbaidijusi prom. Tad nu es saku dziedat:
ores kratiSanas sita takti, taisija trillerus,
vibrati un kontrapunktus, sleiferus un
lécienus; neraugoties uz to es “Zzelabaini”
nodziedaju duci ielasdziesmu (Gassenlieder
—M. B.). Un péc lietus un veja nonacu pie
Daugavas, liku sevi atri parcelt pari, kaut
ari nupat tai pasa diena bija noslikusas
divas meitenes [..]”

Ja nav zinams Hamana veéstulé teiktais, Herdera rakstitajam par ielasdziesmu dzie-

dasanu var viegli paiet garam. Péc manas zinasanas, ta Herdera pétniecibas literattira
lidz §im, ar nedaudziem iznémumiem, ar1 ir noticis.” Ta¢u Hamana daudz izsakosais
teikums Herdera ielasdziesmu duci ieliek izteiksmiga konteksta un padara par kaut ko
daudz vairak neka detalu. Hamanis, tatad, Herderam raksta: “[..] jestras ielasdziesmas
(GafSenhauer), kuras Jus ar savu izdevéja kungu (Hartknohu — M. B.) esat radis vingri-
naties”. Te runa neparprotami ir par kaut ko, kas tiek piekopts, kam ir noteikta vieta
abu toreiz pavisam jauno cilveku (Hartknoham tolaik bija 25, Herderam — 20 gadu)

26 Herdera ielasdziesmu dziedasanu oré 1766. gada maija, tacu neizdarot no ta nekadus secinajumus, min,
pieméram, Dobeks sava pétijuma par Herdera muzikalitati (Dobbek 1975: 189). Vienigi Ulrihs Gaiers $o faktu
1si skar Herdera tautasdziesmu projekta konteksta (Gaier 1990: 853-854).



dzive.” Savukart tas, ka Herders no galvas un viens pats drebeliga oré nodzied duci
ielasdziesmu, liecina, ka vina aktivaja atmina glabajas vera nemams dziesmu klasts®.

Tadéjadi Seit ir dariSana ar kaut ko, ko raksturo divi akadémiski jedzieni: “prakse”
un “repertuars”. Sis, bez Saubam, ir uzmanibas vérts lietu stavoklis.

Dazi apsvérumi un secinajumi

Termini nule sniegtajos citatos nedaudz atskiras: Herders lieto formu Gassenlieder,
kamer Hamanis — Gassenhauer®. Diezin vai ir pamats Saubities, ka abi doma vienu un to
pasu un termins Gassenlieder uztverams ka Gassenhauer variacija, ar kuru Herders reage
uz Hamana audzinoSo pamacibu, ta varbut tiSam pasvitrojot trivialitates pieskanu.
Hamana ieteikuma, ka labak lai nem dziesmugramatu, neka ar Hartknohu vingrinas
“jestro ielasdziesmu” dziedaSana, skaidri saklausama kritiska nots (Hamanis gan
neizsakas asi nosodosi, tacu liek skaidri saprast, ka to neatbalsta — ir labakas dziesmas,
ko varétu dziedat), kamér Herdera izteikumos drizak jauSams prieks par pamatigo
(“duci [!] ielasdziesmu”) vokalo veikumu, spitéjot ores grabéSanai un dangam. Herdera
vardos ar1 samanama Hamana pavilkSana uz zoba: sak, nenemu vis dziesmugramatu —
dziedu ielasdziesmas: “Zélabaini” un daudzas! Saistiba ar Herdera un Hartknoha
dziedasanu, to plasak skatot, japiemetina, ka kopus dziedasana pilsoniskajas, ar1
citas aprindas, seviski saviesigas reizés vinu laika bija plasi izplatits laika kaveklis.
Atsauksim atmina idillisko ainu, ko uzbur Haims, iztelojot Herdera ikdienisko
ciemosanos Hartknoha nama (skat. 16. Ipp.) — cik dabiski Saja vide un apstaklos ieklautos
Herdera un Hartknoha, varbiit ar1 visas kompanijas kopus dziedasana. Japienem ari, ka

27 Hamana izteikums liek domat par trim iespé&jam: ka Herders un Hartknohs dziedaja divata, ka Hartknohs
uz klavierem pavadija Herdera dziedasanu, gan ari, ka Herders dziedaja un Hartknohs gan dziedaja, gan
spéléja pavadijumu. Varbiit tas ietver visas tris iespéjas.

28 Herdera rakstitais lauj noprast, ka dziedasanu partrauca nonaksana pie Daugavas. Ja brauciens biitu
turpinajies ilgak, iespé&jams, lielaks biitu bijis art nodziedato dziesmu skaits. Tomeér loti var bit, ka Herders
skaitla vardu “ducis” Seit lieto ka Tsu, aptuvenu apzimé&jumu ievérojamam dziesmu skaitam — diezin vai vins
skaittja l1dzi, cik tad isti ir nodziedajis.

29 Termins Gassenhauer (vsk. nom. der Gassenhauer, dsk. nom. die Gassenhauer) ir saliktenis: Gasse “iela” +
hauen: agrinaja jaunaugsvacu valoda darbibas varda gehen (“iet”) ekspletivs ([Anonym] 1995: 100). Savukart
16. gadsimta literatiira par Gassenhauer dévétas personas, kas “bez kadas jégas vazajas pa ielam”; termins
paradas ari ka vinu dziedato/viniem domato dziesmu apzimé&jums. (Ar muzikalu nozimi tas rakstos pirmo
reizi lietots 1517. gada.) Agrajos jaunajos laikos Gassenhauer parsvara bija neitrals vienkarSu, popularu
laicigo dziesmu, kas dzivo pilsétnieku zemakajos slanos, nosaukums (Wenzel 2005-2012). Si zanra dziesmu
vairumam raksturigs skarbs, pat rupjs humors ([Anonym] 1995: 100). Lidz 18. gadsimta sakumam termins
lietots bez niecino$as pieskanas. Tas mainijas 18. gadsimta gaita, un gadsimta beigas germanists un leksikografs
Johans Kristofs Adelungs (Johann Christoph Adelung, 1732-1806) sava Grammatisch-kritisches Worterbuch der
Hochdeutschen Mundart (“Gramatiski kritiska augsvacu izloksnes vardnica”) rakstija: “Gassenhauer: [..] slikta
dziesma, ko vazanki dzied visas ielas; ielasdziesma. Tapat Sadas visas ielas zinamas dziesmas melodija.”
(“Der Gassenhauer, |..] ein schlechtes Lied, welches von dem Pobel auf allen Gassen gesungen wird; ein Gassenlied.
Ingleichen die Melodie eines solchen auf allen Gassen bekannten Liedes.”) (Adelung 1796: 427) Miisdienas izplatits
ir prieksstats par Gassenhauer ka popularam dziesmam vacu valoda, kas 19. gadsimta skanéja ielas, pilsetu
laukumos, krogos, iebraucamajas un izpriecu vietas un kuru lietotaji bija galvenokart zemakie socialie
slani — amatnieki, siktirgoni, kalpotaji, art lumpeni. Gassenhauer bija minéto grupu kultiiras integrala dala,
to muzikalas komunikacijas forma (Wenzel 2005-2012). Visbeidzot 20. un 21. gadsimta $is vards médz
paradities ka sinonims terminam ‘slageris’, dazkart pat apziméjot seviski izcilu, veiksmigu slageri. Te sevi
piesaka darbibas varda hauen miisdienu nozime: “cirst”, “gazt”, “sist” — Gassenhauer: Slageris, kas “gaz gar
zemi (laudis) veselam ielam”; gravéjs, hits.
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Hartknoha ka gramatu un muzikaliju tirgotaja riciba nonaca dazadi dziesmu izdevumi.
Tas, protams, neizsledz iespéju, ka kada dala vinu kopiga repertuara varétu nakt vel no
studiju laika Kénigsberga vai no kadiem citiem avotiem.

Termina Gassenlied paradiSanas 1766. gada maija vidii Hamanim rakstitaja vestulé ir
vieniga man zinama reize, kad Herders to lieto. Un forma Gassenhauer, cik man zinams,
vina rakstos neparadas. Netiesi, nenosaucot varda, ka bus redzams veélak, Herders
tomeér So zanru piesauc. Par to, ka medzis dziedat kopa ar Hartknohu ielasdziesmas,
vins nekad neko nav rakstijis. lesp€jams, tas liecina, ka So savas jaunibas pieredzi
Herders neuzskatija par pieminésanas vertu, vai varbait vins$ atturéjas to pieminet, lai
nekaitétu savam télam un reputacijai. Par to zinu nav ar1 Karolines Herderes atminas.

legtit skaidribu par to, ka skatities uz Herdera 1766. gada dziedasanu, kratoties org,
un, plasak, uz vina kopa ar Hartknohu piekopto praksi, par to, kada loma tai varetu bt
vai nebuit bijusi Herdera intelektualaja un estétiskaja attistiba, trauce tas, ka atklats paliek
jautajums — ko tiesi vins toreiz dziedaja? Tas nav zinams. Vienu svarigu orientieri sniedz
Ulrihs Gaiers (Ulrich Gaier) — viens no miuisdienu respektétajiem Herdera pétniekiem:
vins nonacis pie secinajuma, ka neviena no Herdera tautasdziesmu krajumos — Senajas
tautasdziesmas (1764) un Tautasdziesmas (1778/1779), attiecigi, ar1 post mortem iznakusaja,
teologa, historiografa un politika Johana Georga Millera (Johann Georg Miiller, 1759-1819)
izdotaja krajuma Tautu balsis dziesmas (1807) — ieklautajam vacu tautasdziesmam nebiis
bijusi starp oré dziedatajam ielasdziesmam?®. Tomeér $is konstatéjums pie pilnigi drosam
atzinam neved, jo, pirmkart, 1766. gada Herders vél nebija formuléjis tautasdziesmas
jeédzienu, ar kura palidzibu tad varétu dziesmas skirot, un otrkart, ielasdziesmas, ka
liecina vestule Hamanim rakstitais, vina izpratneé toreiz vél nebija (vismaz no prakses
viedokla) negativi konotetas, ja jau vins tas dziedaja un turéja sava atmina ievérojama
skaita. Isi sakot, paslaik zinamais neizsleédz, ka starp vina (un Hartknoha) repertuara
dziesmam varéja but viskautkas: nevar izslegt nedz to, ka tas varéeja biit dziesmas, kas
velak izpelnijas Herdera nopelumu un neieklausanu tautasdziesmu kategorija, un tikai
tadas, nedz ari to, ka starp tam varéja but dziesmas, ko vins velak biitu ar mieru tomer
ierindot pie tautasdziesmam. Pirma varbitiba liekas ticamaka: ja jau, ka raksta Gaiers, ir
izslegts, ka kada/kadas no krajumos ieklautajam vacu dziesmam (ieklauSana krajumos
batu drosa lieciba ierindoSanai pie tautasdziesmam) varétu bt bijusi/bijusas starp orée
dziedatajam, tad tas var vedinat nosliekties par labu pirmajam pienémumam, proti, ka
Herders tautasdziesmas sava ar Hartknohu kopigaja repertuara nebts atradis. Tacu,
lai kopaina buitu pilnigaka, japiezimé, ka Herdera attieksme pret vacu tautasdziesmu,
ar1 tad, kad vin$ nodarbojas ar tautasdziesmu krajumu gatavosanu un izdosanu, un
vina tautasdziesmas izpratne bija sasniegusi briedumu, bija rezervéta un rezignéta.
1779. gada Tautasdziesmu 2. dalas, kura izcilu vietu ienem lietuviesu, igaunu, ari latviesu
tautasdziesmas, ievada Herders par vacu gadijumu saka sadus rugtus vardus:

30 Visu Herdera krajumos publicéto vacu dziesmu cel$ uz Siem krajumiem ir izsekojams un zinams.
Neviens pavediens nepaziid tumsa, atstajot vietu minéjumam, ka tas varétu vest pie 1766. gada ielasdziesmu
klasta (Gaier 1990: 853-854).



“[..] so war von jeher die Deutsche Harfe
dumpf, und die Volksstimmen niedrig und
wenig lebendig. Eine Sammlung Lehr- und
Sinngedichte liefie sich sehr reichlich und
auch in den schlechtem Dichtern gute und
leidliche Stellen dazu auffinden; eigentlicher
Gesang aber ist entweder verhallet,

oder wenn man nicht Kot und Unkraut
zusammen auftragen will, ists schlimm und
arm, ein Deutscher Percy zu werden. Leider
aber hats schon mein erster Teil gesagt, dafd
zu einem solchen mir nie Sinn oder Mut

“[..] tanu vacu arfa jau kops seniem laikiem
bija neskaniga un tautas balsis piezemétas un
maz dzivigas. Didaktisku dzejolu un pratulu
krajums sanaktu loti bagatigs, un art sliktu
dzejnieku labas un cieSamas vietas varetu
sameklét, tacu Istais dziedajums ir vai nu [sen]
izskanégjis, vai ar1, ja negribam kopa ar to celt
prieksa drankus un nezales, ir vajs$ un trucigs,
lai kads varetu kltit par vacu Pérsiju®. Diemzel,
jau mana (krajuma Tautasdziesmas — M. B.)
pirma dala paradija, ka man uz ko tadu nekad
nav nesies prats vai nav bijis drosmes.”

gestanden.” (Herder 1779: 27)

Ta nu nonakam pie atzinas, ka nav iesp€jams pilnigi izslégt, ka 1760. gadu vidi
Herdera un Hartknoha repertuara varéja but arl vienibas, kuras vismaz daléji
atbilda Herdera vélakajiem priekSstatiem par tautasdziesmu (aptuveni: tomer
“istais dziedajums”, kaut ar1 “vaj$ un tracigs”, un varbut atSkaidits ar “drankiem un
nezalém®), tacu kuras vinam, sastadot krajumus, “neizturéja konkursu” sacensiba ar
citam, Herderprat, parakam kandidattiram. Varbiit darbs ar arhivétajiem Herdera vacu
dziesmu materialiem kadreiz palidzes iegiit pieturpunktus §1 jautajuma risinasanai.

Pie nule ieziméta dziesmu iedalijuma divas atskirigas vértibas kategorijas
(tautasdziesma versus ielasdziesma), kas Herdera domasana izveidojas vai nostiprinajas
kaut kad peéc 1766. gada, der nedaudz pakavéties. Savu tautasdziesmas jédzienu vins
laida aprite 1773. gada plasaja eseja Auszug aus einem Briefwechsel iiber Ossian und
Lieder alter Vilker (“Izvilkums no sarakstes par Osianu™ un senu tautu dziesmam®) —
aptuveni tris gadus péc tam, kad bija pametis Rigu. Ap esejas iznaksanas laiku vins
meginaja istenot arl sava pirma tautasdziesmu krajuma Alte Volkslieder (“Senas
tautasdziesmas”) ieceri, tacu sarezgijusos apstaklu del tas publicéts netika. Ta ievada
atrodami izteikumi, kas rada, ka Herdera prata pastav ass tautasdziesmu, kadas vins
tas iztelojas, un tautplasi cirkuléjoso popularo dziesmu pretstats: kada vieta ievadteksta
Herders raksta, ka gribétu “[..] paradit, kada ir starpiba starp istenu tautasdziesmu [..]
un jaunako salkano ielastoni” (Herder 1774/73: 23)*. Termins “ielastonis” (Gassenton) —
“tonis, kas valda ielas” — Herderam varbiit ne gluzi sakrit ar Gassenhauer/Gassenlieder,
tacu katra zina tos ietver. Dazus gadus vélak Tautasdziesmu 2. séjuma ievada Herders
raksta: “Tauta nav pilis ielas (Gassen), kas nekad nedzied un nedzejo, bet gan blauj
un izkroplo” (Herder 1779: 19)*. Seit, tatad, sniegts socials pretnostatijums: “tauta”
versus “pilis ielas”. Tauta Herderam ir tautasdziesmas nesejslanis. Par piili ielas teikts,

31 Domats Tomass Pérsijs (Thomas Percy, 1729-1811) — slavena krajuma Reliques of Ancient English Poetry
(“Senas anglu dzejas relikvijas”, 1765) autors.

32 Osians — kopapzimé&jums skotu dzejnieka Dzeimsa Makfersona (James Macpherson, 1736-1796) episko
poému ciklam, ko tas publiceja, nokluséejot savu autoribu un piedévéjot keltu mitologijas personazam,
bardam Osianam. Makfersona dzejojumi atstaja spécigu iespaidu uz vina laika literattiras procesiem Eiropa.
Tiek uzskatits, ka tie rosinaja Herderu pieversties tautasdziesmai. Herders lidz miiza beigam nespéja pienemt
domu, ka Osiana dzejojumi varétu biit tira falsifikacija (sikak par to: Gillies 1933: 139-149).

33 “[..] zeigen, was es Unterschied sey, ein wahres Volkslied [..] und der neuere siifiliche Gassenton.”

34 “Volk heifst nicht der Pobel auf den Gassen, der singt und dichtet niemals, sondern schreit und verstiimmelt.”
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ka tas pats neko nerada, tikai blauj un izkroplo. Ja méginam laikmetam atbilstosi
nosaukt varda, kas varétu Herderam buit darinajumi, ko pilis ielas lieto (“blauj”), atkal
nonakam pie ielasdziesmam — Gassenhauer/Gassenlieder , spriezot péc vina izteikuma,
varbiit savienojuma ar degeneréejusamies (ptila izkroplotam) tautasdziesmam.

Ir iespejams izteikt pienémumus par to, kas laika starp 1766. gada pavasari un
1773./1774. gadu varetu but izraisijis vai veicinajis Herdera uzskatu attistibu nule
aprakstitaja virziena. Ka norada Leonids Arbuzovs (Leonid Arbusow, 1882-1951) sava
lielaja post mortem publicetaja petijuma Herder und die Begriindung der Volksliedforschung
im deutschbaltischen Osten (“Herders un tautasdziesmu pétniecibas iedibinasana
vacbaltiskajos austrumos”, 1953): “Herdera Osiana iepaziSanas kulminacija Rigas
perioda iekrit tikai 1768. gada vasara” (Arbusow 1953: 136)%*, proti, kaut gan Osians
Herderam nebija sveSs arl pirms tam, tikai 1768. gada vasara vins$ attiecigos dzejas-
darbusiepazina tik dzili, ka no 8is pieredzes attistijas vina turpmakajam intelektualajam
un radoSajam sniegumam loti svarigi, paliekosi uzskati par dzeju un tautasdziesmu.
1771. gada Herdera riciba nonaca vel cita vina tautasdziesmas idejai un projektam ne
mazak nozimiga literatiira: anglikanu biskapa un dzejnieka Pérsija krajums Reliques
of Ancient English Poetry (“Senas anglu dzejas relikvijas”, 1765)*” *. “Izvilkuma no
sarakstes par Osianu un senu tautu dziesmam” ir redzams, cik spécigu iespaidu uz
Herderu, vina dzejas izjtitu un estétisko vertibu sistému bija atstajusi abi minetie darbi.

Ta nu Herdera (un Hartknoha) dziedatas ielasdziesmas liek uzdot jautajumus un
rada vietu pienemumiem. Tacu ir atzinas, kas ir negrozamas un dara butiski pilnigaku
ainavu “Herders un miuzika”, proti: Herders (vismaz agra jauniba) bija tautiskas
dziedasanas prakses dalibnieks, un vina atmina gatava lietosanai glabajas visai prava
§is prakses repertuara dala. To, kadu iespaidu Sie fakti atstas uz Herdera intelektualas
un estétiskas attistibas skatijumu, uz vina tautasdziesmas idejas un projekta izpratni,
radis nakotne.

35 Ap 18. gadsimta 70. gadu pédéjo tresdalu plasak pazistams kluva termins Pébellied (ar1 Pébelslied) —
burtiski: “ptladziesma”. To veicinaja Fridriha Nikolai (Christoph Friedrich Nicolai, 1733-1811) izdotais, pret
Herdera tautasdziesmu centieniem veérstais krajums Eyn feyner kleyner Almanach vol schénerr echterr liblicherr
Volckslieder (stilizejot: Viens feins mazs almanahs pills skaistu, stu, miligu tautas dziesmu, 1777-1778), kura ka
tautasdziesmas publicétas tadas, ko Herders par tautasdziesmam miizam neatzitu. Tacu iedzilinasanas
Nikolai un Herdera strida, kas tuvak paskaidrotu minéta termina “uzvirmojumu” nosauktaja laika, nozimétu
pamatigu atkapi no Seit risinamas témas. Tadé] tikai piebildisu, ka Pébellied ar1 vél 19. gadsimta biezi paradijas
lidzas Gassenhauer ka satura tam tuvu radniecigs vai pat sinonimisks termins.

36  “Der Hohepunkt von Herders Ossiankenntnis in der Rigaer Periode fillt erst in den Sommer 1768.”
37 Atskiriba no Osiana Sis krajums ietvéra istus (lai arT apstradatus un redigétus) folkloras tekstus.

38 1771. gada maija Herders ludza bibliotekaru un rakstnieku, gramatas Miinchhausens Abenteuer
(“Minhauzena piedzivojumi”) iesp&jamo autoru Radolfu Erihu Raspi (Rudolf Erich Raspe, 1736-1794) atstitit
vinam Persija Relikvijas. Sutijums tika sanemts augusta. (Gaier 1990: 860)



BIBLIOGRAFIJA
AVOTI

A (2001) = Johann Gottfried Herder. Briefe, Bd. 10: Register. Bearb. von Gilinther Arnold
unter Mitwirkung von Giinther Effler und Claudia Taszus. Weimar: Verlag Hermann
Bohlaus Nachfolger.

Adelung, Johann Christoph (1796). Der Gassenhauer. Grammatisch-kritisches
Worterbuch der Hochdeutschen Mundart, mit bestindiger Vergleichung der iibrigen
Mundarten, besonders aber der Oberdeutschen, von Johann Christoph Adelung.
T. 2: Von F-L. Leipzig: bey Johann Gottlob Immanuel Breitkopf und Compagnie, 427.

DA (1977) = Johann Gottfried Herder. Briefe, Bd. 1: April 1763-April 1771. Bearb. von
Wilhelm Dobbek und Giinter Arnold. Weimar: Hermann Bohlaus Nachfolger.

ECvH I (1830) = Erinnerungen aus dem Leben Joh. Gottfrieds von Herder. Gesammelt und
beschrieben von Maria Carolina von Herder, geb. Flachsland. Hrsg. durch Johann
Georg Miiller, Doctor der Theologie und Professor zu Schaffhausen. T. 1. Stuttgart
und Tiibingen: in der Gotta’schen Buchhandlung.

ECvH 1II (1830) = Erinnerungen aus dem Leben Joh. Gottfrieds von Herder. Gesammelt
und beschrieben von Maria Carolina von Herder, geb. Flachsland. Hrsg. durch
Johann Georg Miiller, Doctor der Theologie und Professor zu Schaffhausen. T. 3.
Stuttgart und Tiibingen: in der Gotta’schen Buchhandlung.

Herder, Johann Gottfried (1773). Auszug aus einem Briefwechsel {iber Ossian und
Lieder alter Volker. Von deutscher Art und Kunst. Einige fliegende Blitter. Hrsg. von
Johann Gottfried Herder. Hamburg: bey Bode, 3-70.

Herder, Johann Gottfried (1773/74). Alte Volkslieder [Vorreden]. Johann Gottfried
Herder. Werke, Bd. 3: Volkslieder, Ubertragungen, Dichtungen. Hrsg. von Ulrich Gaier.
Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag: 1990, 11-70.

Herder, Johann Gottfried (1779). Volkslieder. Nebst untermischten anderen Stiicken.
T. IL. Leipzig: Weygandsche Buchhandlung.

Reymann, Karl, und August Wilchelm Hupel (1791). Dem Andenken des verstorbenen
Herrn Johann Friedrich Hartknoch. Nordische Miscellaneen, St. 26. Hrsg. von August
Wilchelm Hupel. Riga: bey Johann Friedrich Hartknoch, 263-279.

ZH (1956) = Johann Georg Hamann. Briefwechsel, Bd. 2: 1760-1769. Hrsg. von Walther
Ziesemer und Arthur Henkel. Wiesbaden: Insel-Verlag.

LITERATURA

Ameln, Konrad (1979). Johann Gottfried Herder als Gesangbuch-Herausgeber.
Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie, Bd. 23: 132-144.

23



24

Andraschke, Peter (2002). Der volkstiimliche Herder: Ausblicke in die Moderne.
Eine musikalische Dokumentation. Ideen und Ideale. Johann Gottfried Herder in Ost

und West. Hrsg. von Peter Andraschke und Helmut Loos. Freiburg im Breisgau:
Rombach Druck- und Verlagshaus, 167-207.

[Anonym] (1830). Herder an Gluck. Steyermiirkische Zeitschrift. H. 10. Gratz, 84-85.

[Anonym] (1995). Gassenhauer. Brockhaus Riemann Musiklexikon. Hrsg. von Carl
Dahlhaus, Hans Heinrich Eggebrecht und Kurt Oehl. 2. Auflage. Mainz: Atlantis-
Schott Musikbuch-Verlag, 100-101.

Arbusow, Leonid (1953). Herder und die Begriindung der Volksliedforschung im
deutschbaltischen Osten. Im Geiste Herders. Gesammelte Aufsitze zum 150. Todestag
J. G. Herders. Hrsg. von Erich Keyser. Kitzingen am Main: Holzner-Verlag, 129-256.

Bertagnolli, Paul A. (2002). A Newly Discovered Source for Franz Liszt's Chore zu
Herder's “Entfesseltem Prometheus”. The Journal of Musicology, vol. 19, No. 1, 125-170.

Bock, Alfred (1893). Herder. Deutsche Dichter in ihren Beziehungen zur Musik, von
Alfred Bock. Leipzig: Verlag von Carl ReifSner, 116-135.

Buntfufs, Markus (2004). Die Erscheinungsform des Christentums. Zur dsthetischen
Neugestaltung der Religionstheologie bei Herder, Wackenroder und De Wette. Berlin, New
York: Walter de Gruyter.

Couturier-Heinrich, Clémence (2016). “Der Innigste, der Tiefste der Sinne” — Das
Gehor in Herders Viertem Kritischen Waldchen. |. G. Herder: From Cognition to
Cultural Science / Von der Erkenntnis zur Kulturwissenschaft. Hrsg. von Beate Allert.
Heidelberg: Synchron, 79-94.

Couturier-Heinrich, Clémence (2020). Mensch, Tier und Welt als “Saitenspiel”. Das
akustische Phdanomen der Sympathie beim jungen Herder. Herder on Empathy and
Sympathy/Einfiihlung und Sympathie im Denken Herders. Hrsg. von Eva Piirimée, Liina
Lukas und Johannes Schmidt. Leiden, Boston: Brill, 74-98.

Cvetko, Alexander J. (2006). “...durch Gesinge lehrten sie...” Johann Gottfried Herder und
die Erziehung durch Musik. Mythos — Ideologie — Rezeption (Beitrage zur Geschichte
der Musikpadagogik, 16). Frankfurt am Main, Berlin, Bern usw.: Peter Lang,
Europdischer Verlag der Wissenschaften.

Dobbeck, Wilhelm (1975). Johann Gottfried Herders Musikalitat. Musik des Ostens:
Sammelbinde im Auftrag des ]. G. Herder-Forschungsrates. Hrsg. von Fritz Feldmann.
Bd. 7. Kassel, Basel & London: Barenreiter, 174-256.

Embach, Michael (1990). Die Hymnologie im Spannungsfeld von Theologie und
Asthetik: zur Bedeutung Johann Gottfried Herders als Gesangbuchherausgeber.
Euphorion. Bd. 84, H. 2, 131-146.

Gaier, Ulrich (1990). Kommentar. Johann Gottfried Herder. Werke, Bd. 3: Volkslieder,
Ubertragungen, Dichtungen. Hrsg. von Ulrich Gaier. Frankfurt am Main: Deutscher
Klassiker Verlag, 839-927.



Gillies, Alexander (1933). Herder und Osian. Berlin: Junker und Diinnhaupt.

Grunsky, Karl (1899). Klassische Literatur und musikalisches Drama, II. Herder.
Bayreuther Blitter XXII, 230-265.

Gilinther, Hans (1903). Johann Gottfried Herders Stellung zur Musik. Inaugural-
Dissertation, Universitdt Leipzig. Leipzig: E. Schneider.

Hankeln, Roman (2002). Johann Friedrich Reichardts (1752-1814) Vertonungen von
Herder-Epigrammen. Zur Komposition antikenorientierter Metren um 1790. Ideen
und Ideale. Johann Gottfried Herder in Ost und West. Hrsg. von Peter Andraschke und
Helmut Loos. Freiburg im Breisgau: Rombach Druck- und Verlagshaus, 125-151.

Haym, Rudolf (1954 [1880]). Herder [Herder nach seinem Leben und seinen Werken
dargestellt]. Bd. 1. Berlin: Aufbau-Verlag.

Hoffmann, Kurt (1935). Herder und die evangelische Kirchenmusik. Musik und
Kirche 7, 121-127.

Huber, Kurt (1936). Herders Begriindung der Musikasthetik, I. Teil: Die
philosophischen Grundlagen von Herders Musikésthetik. Archiv fiir Musikforschung,
Jg. 1, H. 1: 103-122.

Ingen, Ferdinand van (1963). Herders kirchenmusikalische Anschauungen. Musik
und Kirche 33: 193-201.

Keferstein, Gustav Adolf (1845). Herder in Beziehung auf Musik. Weimarisches
Herder-Album. Jena: Krokersche Buchhandlung, 271-332.

Kirby, Frank Eugene (1962). Herder and Opera. Journal of the American Musicological
Society. Vol. 15, No. 3 (Autumn, 1962), 316-329.

Lenz, Wilhelm (1953). Der baltische Literatenstand (Wissenschaftliche Beitrdge zur
Geschichte und Landeskunde Ost-Mitteleuropas 7). Marburg a. d. Lahn: Johann
Gottfried Herder-Institut, Marburg/Lahn.

Loos, Helmut (2002). Herder-Feste im deutschen Musikleben bis 1903. Ideen und
Ideale. Johann Gottfried Herder in Ost und West. Hrsg. von Peter Andraschke und
Helmut Loos. Freiburg im Breisgau: Rombach Druck- und Verlagshaus, 209-226.

Miiller-Blattau, Josef (1931). Hamann und Herder in ihren Beziehungen zur Musik.
Mit einem Anhang ungedruckter Kantatendichtungen und Liedmelodien aus Herders
Nachlaf (Schriften der Koniglichen Deutschen Gesellschaft zu Konigsberg Pr., H. 6).
Konigsberg: Grife und Unzer.

Nadler, Josef (1949). Johann Georg Hamann 1730-1788. Der Zeuge des Corpus mysticum.
Salzburg: Otto Miiller Verlag.

Nicklaus, Hans Georg (2015). Weltsprache Musik. Rousseau und der Triumph der Melodie
iiber die Harmonie. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag.

Nufer, Wolfgang (1929). Herders Ideen zur Verbindung von Poesie, Musik und Tanz.
Berlin: Verlag von Emil Ebering.

25



26

Salmen, Walter (1960). Herder und Reichardt. Herder-Studien. Hrsg. von Walter
Wiora. Wiirzburg: Holzner-Verlag, 95-108.

Schmitz, Ursula (1960). Dichtung und Musik in Herders theoretischen Schriften.
Inauguraldissertation zur Erlangung des Doktorgrades der Philosophischen
Fakultat der Universitat Koln. Koln: Universitat Koln.

Schiinemann, Georg (1935). Reichardts Briefwechsel mit Herder. Festschrift Max
Schneider zur 60. Geburtstag iiberreicht von Kollegen, Freunden und Schiilern. Hrsg. von
Hans Joachim Zingel. Halle: E. Schneider, 110-125.

Seidel, Wilhelm (1993). Leidenschaft und Besonnenheit. Herders Akademieschrift,
ihre Bedeutung fiir seine und die romantische Musikasthetik. Akademie und
Musik: Erscheinungsweisen und Wirkungen des Akademiegedankens in Kultur- und
Musikgeschichte: Institutionen, Veranstaltungen, Schriften; Festschrift fiir Werner Braun
zum 65. Geburtstag; zugleich Bericht iiber das Symposium “Der Akademiegedanke in der
Geschichte der Musik und Angrenzender Ficher” (Saarbriicken 1991). Hrsg. von Wolf
Frobenius u. a. Saarbriicken: Saarbriicker Druckerei und Verlag: 301-316.

Sing, Beverly Jung (1992). Geistliche Vokalkomposition zwischen Barock und Klassik:
Studien zu den Kantatendichtungen Johann Gottfried Herders in den Vertonungen Johann
Christoph Friedrich Bachs (Collection d’etudes musicologiques 83). Baden-Baden:
Koerner.

Stavenhagen, Kurt (1925). Herder in Riga. Rede, gehalten am Festaktus des Herder-
Institutes am 4. September 1922. Abhandlungen des Herder-Instituts zu Riga. Bd. 1,
Nr. 1. Riga: G. Loffler, 3-22.

Stollberg, Arne (2006a). “Energieen des Erhabnen.” Eine Theorie der Sonatenform
bei Johann Gottfried Herder. Archiv fiir Musikwissenschaft, Jg. 63, H. 1, 13-34.

Stollberg, Arne (2006b). Ohr und Auge— Klang und Form: Facetten einer musikdsthetischen
Dichotomie bei Johann Gottfried Herder, Richard Wagner und Franz Schreker (Archiv fiir
Musikwissenschaft, Beihefte, Bd. 58). Stuttgart: Franz Steiner Verlag.

Svabe, Arveds (1958). Kida macitaja dzive. Stokholma: Daugava.

Wallrup, Erik (2015). Being Musically Attuned: The Act of Listening to Music. Farnham,
Burlington: Ashgate.

Wallrup, Erik (2017). Die dunkle Gegend der Stimmungen. Heidegger und Herder,
Aufklarung und Politik. Stimmungen und Vielstimmigkeit der Aufklirung. Hrsg. von
Silvan Moosmiiller, Boris Previsi¢ und Laure Spaltenstein. Gottingen: Wallstein
Verlag, 336-353.

Wenzel, Silke (2005-2012). Gassenhauer. Enzyklopidie der Neuzeit Online. Hrsg. von
Friedrich Jaeger. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel Verlag
GmbH. http://dx.doi.org/10.1163/2352-0248_edn_SIM_268773 (skatits 21.08.2021.).

Wiora, Walter (1953). Herders Ideen zur Geschichte der Musik. Im Geiste Herders.
Gesammelte Aufsiitze zum 150. Todestag J. G. Herders. Hrsg. von Erich Keyser. Kitzingen
am Main: Holzner-Verlag, 73-128.



Raksta uzmanibas centra ir Latvijas Nacionalas bibliotékas parzina nonakusais vésturiska
Rigas Pilsétas (vacu) teatra noSu un citu rakstveida materialu krajums (LNB kataloga
apziméts ar abreviatiiru NRt). Raksts atspogulo bibliografisku skatfjumu uz LNB sienas
veikto darbu ar §1 krajuma apzinasanu un sakotngjo izpéti, primari izskatot tiesi nosu un
dramatisko saceréjumu sadalu. Jaunieguvuma apstrades procesa tika veikta vispariga
krajuma satura izpéte, veidoti bibliografiskie apraksti, atSifréti vairaki autografi, zimogi un
ieraksti, ka rezultata tika iegtitas vésturiskas liecibas par nosu un/vai dramatiska materiala
saikni ar teatra repertuaru, aktieru un maziku dalibu uzvedumos, ka ari veidu, ka konkréti
darbi tolaik tikusi iestudeti. Raksts piedava sistematizéjosu ieskatu jaunaja, unikalaja LNB
riciba nonakusaja kolekcija.

Atslegvardi:  Rigas Pilsétas teatris, nosu rokraksti un izdevumi, lugas, libreti, zimogji,
autografi

Keywords: Rigaer Stadttheater, hand-written scores and editions, plays, librettos,
stamps, autographs

Ievads

Rigas 1. pilsetas vacu teatra (turpmak — Rigas Pilsétas teatris) nosu, libretu un citu
ar muzikalo teatri saistitu materialu kolekcija Latvijas Nacionalas bibliotékas krajuma
nonaca 2012. gada, kad ta bija nomainijusi jau vairakas majvietas. Kolekcijas pamatu
veido teatra darbibaslaika (1782-1919) izveidota bibliotéka. Pédejos aptuveni piecdesmit
savas darbibas gadus teatris atradas Riga, Teatra bulvarT' (tagadéjas Latvijas Nacionalas
operas un baleta telpas), tade] tas, ka kolekcija uzieta operas €ka, tas remonta laika
1991. gada, ir tikai likumsakarigs fakts. Talak sena bibliotéeka meéroja celu uz Latvijas
Valsts arhivu, bet péc tam nokluva Latvijas Nacionalas bibliotekas krajumaZ.

2019. gada Latvijas Nacionala biblioteka uzsaka kolekcijas sakartosanu un
katalogizaciju. Kopuma apstrades procesa tika iesaistitas vairakas LNB struktir-
vienibas — Krajuma saglabasanas centrs, Digitala mantojuma centra digitalizacijas
sektors, Alfreda Kalnina Miuzikas lasitava, Alekseja Apina Reto gramatu un rokrakstu
lasitava, Sikiespieddarbu lasitava un Bibliografijas institiits. Padzilinatai kolekcijas

1 Tagad Aspazijas bulvaris 3.

2 Saskana ar Latvijas Valsts arhiva zinojumu par Rigas Pilsetas teatra materialu apsekosanu (balstoties
uz 1998. gada 25. maija aktu) dala no Siem materialiem tika atstata un apstradata Latvijas Valsts arhiva,
izveidojot patstavigu fondu “Baleta soliste Melanija Lence” (fonds Nr. 2117).
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satura izpétei tika pieaicinata Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas profesore,
mizikas zinatniece Lolita Firmane.

Lai uzlabotu materialu fizisko un mikrobiologisko stavokli, sakotngji tika veikta to
dezinfekcija un manuala atputekloSana. Katalogizacijas veiksmigakai un produktivakai
norisei krajuma esosas vienibas tika klasificetas — tika apzinati un sakartoti kolekcijas
nosu materiala komplekti, saliktas vienkopus attieciga skandarba partittiras, orkestra
balsis, libretu izdevumi, suflieru un aktieru teksta burtnicas. Tam sekoja eksemplaru
detalizeta aprakstiSana, ietverot zinas par autoru, nosaukumu, notim — partittiras tipu,
instrumentalo un vokalo balsu sastavu, tipografisko platnu numuriem, papiraipatnibam
un tdenszimém, ka ari ar roku veiktam piezimém un autografiem. Precizakam
aprakstam tika konkretizétas eksemplara triikstosas norades par skandarba izdoSanas
vietu un gadu, vai (nepilniga eksemplara gadijuma) pat ta autoru un nosaukumu.
Bibliografiskie ieraksti tika bagatinati ar orkestra skandarbu partitiru pirmo nosu
lappusu digitaliem atteliem.

Visas iepriekSminétas zinas tika ievaditas un paslaik atrodamas LNB elektroniskaja
kataloga, veidojot atsevisku ierakstu kopumu “Rigas Pilsetas teatra kolekcija” un
nodrosinot neierobeZotu informacijas piekluvi plasam interesentu lokam.

Ta ka Rigas Pilsetas teatr1 darbojas gan dramas, gan operas, gan baleta trupa,
attiecigi Saja krajuma sastopami ka nosu, ta lugu eksemplari, ka arl nedaudz citas
vienibas — recenzijas, sarakstes, deju horeografiskie ziméejumi, vizitkartes, vairakas
piezimju gramatinas, akts par bileSu parbaudi, dazadi rokrakstu fragmenti un citi
dokumenti.

Kopuma kolekcija ietver ap 2000 vienibu — ap 380 skandarbu nosizdevumu vai
manuskriptu, 1600 gramatu (tostarp ar1 vairaki viena izdevuma eksemplari) un neliels
skaits citu avotu. Krajuma sastopami gan seniespiedumi un pirmizdevumi, gan
manuskripti.

Teatra nosu krajums

Aptuveni puse nosu materiala (ap 200 nosaukumu) skar muzikala teatra iestude-
jumus. Seit atrodamas operu, dziesmuspélu un vodevilu partitiiras, orkestra instru-
mentu partijas jeb orkestra balsis, ka ar1 klavierizvilkumi. Otra nozimigaka nosu
materiala dala ir gariga satura vokalie un vokali simfoniskie skandarbi (ap 140 nosau-
kumu), ievérojami mazak sastopami simfoniskas muizikas darbi (ap 20 nosaukumuy).
Pavisam niecigs ir instrumentalas kamermuzikas skandarbu un baletu partittru klasts.
Nosu materiali ir gan iespiesta veida, gan rokraksta.

No lidzsingjiem peétijumiem par Rigas Pilsetas teatri ir zinams, ka ta repertuaru
veidoja ievérojami un citos Eiropas opernamos bieZzi iestudéti darbi. To vida bija italu
un vacu/austrieSu komponistu Kristofa Villibalda Gluka (Christoph Willibald Gluck,
1714-1787), Volfganga Amadeja Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791),



Dzoakino Rosini (Gioachino Rossini, 1792-1868), Gaetano Doniceti (Gaetano Donizetti,
1797-1848) un Karla Marijas fon Vebera (Carl Maria von Weber, 1786-1826) operas.
Ar1 Rigas Pilsetas teatr1 iestudéto francu kulttirai piederigo autoru darbu apjoms ir
iespaidigs — teatra repertuara tika uznemti Pjéra Aleksandra Monsini (Pierre-Alexandre
Monsigny, 1729-1817), Fransua André Danikana Filidora (Frangois-André Danican
Philidor, 1726-1795), Nikola Daleiraka (Nicolas Dalayrac, 1753-1809), Daniela Fransua
Espri Obéra (Daniel-Frangois-Esprit Auber, 1782-1871), Luidzi Kerubini (Luigi Cherubini,
1760-1842), Dzakomo Meierbéra (Giacomo Meyerbeer, 1791-1864) un André Ernesta
Modesta Gretr1 (André-Ernest-Modeste Grétry, 1741-1813) skandarbi (Brege 1997: 111-
114; Lindenberga 1997: 48-50). Tacu iepriekSminéto komponistu operu partitiiras un
klavierizvilkumi aiznem nelielu kolekcijas dalu, biezi sastopami vien darbu fragmenti
(atseviskas arijas vai ansambli).

Turpretim nozimigu vietu kolekcija ienem dziesmuspéles un poses (farsa tipa lugas
ar muziku), kas tolaik vacu publikas aprindas bija loti iecienitas un tika bieZi iestu-
détas. Jauniegtitaja krajuma ir ap piecdesmit Sadu skandarbu nosu vienibu, pieméram,
Karla Ditersa fon Ditersdorfa (Karl Ditters von Dittersdorf, 1739-1799) Milestiba trakonama
(Die Liebe im Narrenhause) un Piemulkotais ligavainis (Der gefoppte Briutigam), Johana
Baptista Klerra (Johann Baptist Klerr, 1830-1875) Mazais Josi (Der kleine Josi), Eduarda
Simona (Eduard Simon) Trinites (Die weiblichen Drillinge). Par iepriekSminéto darbu
eksemplaru izmantoSanu iestudéjumu veidoSana liecina dazadi vesturiski ieraksti
un autografi. Pieméram, Klerra dziesmuspéles Mazais Josi libreta gramatas titullapa
redzamas vairakas veésturiskas liecibas: divi zimogi — “Theater-Apparats-Actionaire
in Riga” (“Rigas Teatra akcionaru apvieniba”) un “Theater-Agentur E. Mellin Wien”
(“E. Mellina teatra agentira, Vine”), ieraksts “Soufl[eur] Buch A. Lukan” (“A. Lukana
sufliera gramata”)’ un iespéjama cenzora ieraksts “Genehmigt im Auftrage (talak
neatsifréts autografs — E. Z.), 25. October 1864” (“Apstiprinats, /autografs/ 25. oktobris,
1864”) (1. attéls). Lapojot talak dziesmuspéles Mazais Josi materialu kopumu, orkestra
balsis un solistu lomu burtnicas atrodami ar zimuli izdariti ieraksti, kas, visticamak,
veikti darba procesa, iestudejot izradi.

Ipasa sadala iegiitaja nosu kolekcija ir miizika teatra izradém. Pieméram, kadreizeja
Meiningenes galma kapelas klarnetista, vélak galma mitizikas direktora* Vilhelma Reifa
(Wilhelm Reif, 1832-1890) kompozicijas. Sava krajuma Miizika divdesmit skatuves darbiem
(Zwanzig Biihnenmusiken) vins ieklavis miuziku dazadiem uzvedumiem, to skaita
Fridriha Sillera (Friedrich Schiller, 1759-1805) lugam Orlednas jaunava (Die Jungfrau von
Orleans), Vilhelms Tells (Wilhelm Tell), Mesinas ligava (Die Braut von Messina) un trilogijai
Vallensteins (Wallenstein-Trilogie), Viljama Sekspira (William Shakespeare, 1564-1616)
lugam Jilijs Cezars (The Tragedy of Julius Caesar; vac. Julius Caesar) un Venécijas tirgotajs
(The Merchant of Venice; vac. Der Kaufmann von Venedig). Uz Reifa muzikas krajuma
eksemplara ir lasama norade (datéta Meiningené 1895. gada novembrl) par to, ka

3 Augusts Lukans (August Lukan) no 1861. Iidz 1882. gadam bija suflieris Rigas Pilsétas teatr1 (Rudolph 1890:
148). Vina autografs sastopams vairak neka simt kolekcijas lugu eksemplaros.

4 Par vinu tuvak skat. Goltz, 2009: 76-77.
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konkréto skandarbu atskanojuma tiesibas ir iegadajamas, tikai nopérkot partitiiru
no komponista mantiniekiem, un jebkura slepena partitiiras vai atsevisku tas dalu
izplatiSana ir stingri aizliegta.

IepriekSminétaja kolekcijas sadala atrodama arl vacu komponista Ludviga
Mendelszona (Ludwig Mendelssohn)® skatuves miizika Gerharta Hauptmana (Gerhart
Hauptmann, 1862-1946) dramai Elga (Elga), Maksa Marsalka (Max Marschalk, 1863—
1940) skatuves miizika ta pasa rakstnieka pasaku lugai Un Pipa dejo (Und Pippa tanzt),
austriesu komponista Karla Lafites (Carl Lafite, 1872-1944) dziesmas Oto Jiliusa
Birbauma (Otto Julius Bierbaum, 1865-1910) lugai Stella un Antonija (Stella und Antonie),
Juliusa Rica (Julius Rietz, 1812-1877) muzika Karla fon Holteja (Karl von Holtei, 1798
1880) — kadreizeja Rigas Pilsetas teatra direktora® — parodiskajai joku lugai Lauru koks un
ubaga spiekis (Lorbeerbaum und Bettelstab), ka arT citi saceréjumi.

Rokrakstu vieniba Skatuves miizikas partitira Nr. 2 (Partitur fiir Biihnenmusik
Nr. 2) ieklauta Rigas Pilsétas teatra kapelmeistaru Georges Ota (George Ott, 1803
vai 1808-1860)7, Maksa Kneflera (Max Kndfler, 1861-1900)® un Oto Lozes (Otto Lohse, 1858
vai 1859-1925)° sacereta muzika lugam. Jateic, ka ieraksti notis ir visai nepilnigi. Lugu
autori biezi nav mineéti, tomer vairakas norades vedina meklét literaros avotus sava laika
dramaturgija. IepriekSminéto krajumu ievada Georges Ota Séru marss (Trauermarsch),
kam nav noradita piederiba kadai konkrétai izradei, tam seko Oto Lozes miizika
Fridriha Hebela (Friedrich Hebbel, 1813-1863) antikas mitologijas sizetos balstitajam
saceréjumam Gigs un vina gredzens (Gyges und sein Ring). Vairakus dramatiskos uzve-
dumus Rigas teatri ar savu maziku ir nodro$inajis Makss Kneflers. Sadu pieméru vida
ir konkretaja rokraksta krajuma ieklauta muizika vacu rakstnieku Paula Heizes (Paul
Heyse, 1830-1914) lugai Hanss Lange (Hans Lange) un Ernsta fon Vildenbruha (Ernst
von Wildenbruch, 1845-1909) vesturiskajai tragedijai Harolds (Harold) par bruninieku
laika Angliju, austriesu dramaturga Franca Grillparcera (Franz Grillparzer, 1791-1872)
trilogijas Zelta aunada (Das goldene Vlief3) tresajai dalai Médeja (Medea) un visbeidzot —
Viljama Sekspira lugai Hamlets (Hamlet). Parsvara tie ir nelieli muzikali iestarpinajumi,
lai pasvitrotu uz skatuves notieko$o darbibu un emocionalo noskanu. Seit sastopami
uzvaras un séru marsi, kaujas muzika, notis izrakstitas fanfaras un bungu ribona.

Interesi izraisa 17 krajumi ar orkestra instrumentu partiju apkopojumu. Lielakoties
Sie krajumi ir bez nosaukuma, un uz to apvaka uzrakstits vien vesturiskais krajuma

5 lespgjams, domats komponists, pianists un dzejnieks Ludvigs Mendelszons (1858-1921). Dzives
laika sarakstijis ap 300 kompoziciju. Radnieciskas saites ar Féliksu Mendelszonu Bartoldi nepastav
(Frithauf 2013: 14).

6 Karls fon Holtejs — komponists, dzejnieks, dziedatajs; no 1837. lidz 1839. gadam vadija Rigas Pilsétas
teatri. Vina darbibas laika Riga par kapelmeistaru tika angaZzeéts tolaik jaunais Rihards Vagners (Rudolph
1890: 103-105; Koch 2015: 98).

7 George Ots bija kapelmeistars Rigas Pilsétas teatr1 no 1853. lidz 1860. gadam (Rudolph 1890: 175, 176;
Koch 2015: 174).

8 Makss Kneflers — Rigas Pilsétas teatra kapelmeistars un kora dirigents no 1887. Iidz 1900. gadam (Rudolph
1890: 119; Koch 2015: 118).

9 Oto Loze savas darbibas sakuma bija Rigas Pilsétas teatra 2. kapelmeistars (1882-1884), vélak — teatra
1. kapelmeistars (1889-1893) (Rudolph 1890: 145, 146; Koch 2015: 142).



numurs'®. LNB katalogizétaji, atbilstosi saturam, tos apzimeéjusi ka Orkestra instrumentu
balsis — dazidu autoru skandarbu izlases, fragmenti. Trim krajumiem (Nr. 4, Nr. 10 un
Nr. 11) uz apvaka ir nosaukums Starpbrizu miizika (Zwischenaktsmusik), kas, atbilstosi
nosaukumam, visdrizak bijusi ieceréta atskanoSanai starp izrades célieniem. Seit
dominé dazadu Rietumeiropas autoru skandarbi vai skandarbu fragmenti un to
parlikumi orkestrim, veidojot savdabigu, raibu muzikas mozaiku. Tikpat liela daudz-
veidiba vérojama ar1 krajumu fiziskaja veidola — viena ieséjuma ietvaros redzami gan
skandarbu rokraksti, kas veikti ar dazadu personu roku, gan vairaku, parsvara vacu
izdevniecibu, nosu publicéjumi.

Vertejot muzikas zanrisko daudzveidibu, jasecina, ka aprakstitajos krajumos domine
deju mizika — valsi, polkas, kadrilas, marsi, bet paris krajumos sastopamas ari Vines
klasiku simfonijas vai to atseviSkas dalas, ka ar1 dazadu komponistu uvertiras.

Diemzel kratuve lielakoties nonakusi skandarbu nepilni komplekti — pieejamas
tikai atseviskas orkestra instrumentu balsis bez partitiiras. Dazkart nav minéti nedz
komponistu vardi, nedz skandarbu nosaukumi. Pieméram, DZoakino Rosini operas
Zagata zagle (La gazza ladra; vac. Die diebische Elster) partitiiras noraksta eksemplars
sakas ar 12. lappusi, [idz ar to prasa no bibliografa realas miizikas materiala zinasanas.
Virkne pieméru lauj tikai minét, kas ir autori un kados uzvedumos vai koncertos
miuzika tikusi spéleta. Retos gadijumos pavisam nieciga muzikala pieméra detala tomeér
lauj atskarst vai sameklét atbilstoSo avotu un konkretizet fragmentu.

Kolekcija atrodami art vel citi saceréjumi simfoniskajam orkestrim. Pie tadiem
pieder Ernsta Miriha (Ernst Miirich) kadrila Pavasara atmoda (Friihlingserwachen),
Jozefa Strébingera (Josef Strebinger) valsis Vecie vecpuisi (Die alten Junggesellen), danu
komponista Hansa Kristiana Lumbi (Hans Christian Lumbye)? Sampaniesa galops
(Champagner-Galopp), Arnosta Vancuras (Arnost Vancura, arl Ernests Vanzura (Ernest
Vanzura))®® Tris nacionalds simfonijas lielam orkestrim par krievu, ukrainu un polu dziesmu
temam (Trois sinfonies nationales a grand Orchestre arrangées de plusieurs Chansons Russes,
Ukrainiennes et Polonaises) un citi darbi.

Rigas Pilsétas teatrl bija iedibinajusies visai izplatita tradicija, ka ari kapelmeis-
tariem ir japierada komponista prasmes, koncertos dirigejot savas kompozicijas (Brege
1997: 97; Lindenberga 1997: 52). lespgjams, ka tiesi tadél simfonisko darbu klasta
sastopami Rigas Pilsetas teatra kapelmeistaru skandarbi — Emanuela Faltisa (Emanuel

10 Sastopami krajumi ar numeraciju Nr. 1, Nr. 2 (divi dazada satura krajumi apziméti ar Nr. 2), Nr. II,
Nr. 4, Nr. 5 (divi dazada satura krajumi apziméti ar Nr. 5), Nr. 6, Nr. 7, Nr. 8, Nr. 9, Nr. 10, Nr. 11, Nr. 12,
Nr. 14. Diviem krajumiem trakst numeracijas.

11 Jozefs étrébingers (1819-1885) — austriesu komponists, vairaku militaro orkestru kapelmeistars (Rausch
2006: 2333-2334).

12 Hanss Kristians Lumbi1 (1810-1874) — danu komponists, 1pasi pieversies valsu, polku, galopu un marsu
komponésanai, bijis trompetists un kapelmeistars.

13 Arnosts Vancura (ap 1750-1802) — cehu cilmes krievu komponists, pirma periodiska muizikas Zurnala
Krievija “Journal de musique dédié aux dames” izdevejs, stradajis vadoSos amatos vairakas Maskavas miizikas
iestades.
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Faltis, 1847-1900)"* Uwvertira, Karla Onezorga (Carl Ohnesorg, 1867-1919)" Zvarqulisu
balets (Schellenballet), jau pieminéta Maksa Kneflera Jubilejas uvertira “Mans Leopolds!”
(Jubildums Ouverture “Mein Leopold!”), ka ar1 skandarbs Dzirkstosais vins (Excelsior
mousseux). Peédeja skandarba eksemplars ir bagats ar dazadam piezimém un laika
liecibam: no partitiiras un orkestra balsu titullapas redzams, ka sakotnéjais nosaukums
Svetku balles burviba (Fest-Ball-Zauber) ticis nosvitrots un nomainits pret esoso, bet
zemak lasama piezime par spéles skaruma veidu piederibu: “Die Striche gelten fiir das
Excelsior Ballet” (“Skaruma norades domatas Excelsior baletam”) (2. attéls). Otras vijoles
partija atzimeéts atskanosSanas gads un vieta — “Riga, d[en] 10. octobler] 92”, savukart
citas orkestra instrumentu balsis datéjumi tikusi papildinati ar informaciju par precizu
norises vietu, ka ar1 atskanotaja autografu, pieméram, 1. obojas nosu materiala atrodams
ieraksts “Otto Seidler[,] Riga Stadttheater(,] dlen] 8./2.91”'¢, bet 1. klarnetes partijas
noraksta — “Stadttheater Riga[,] C. PlofS[,] 8ten 2/91. 92. 93”". Kompozicijas partittira
pamanamas bagatigas piezimes attieciba uz skandarba interpretaciju — skaruma veidi,
ceziiras, dinamikas zimes un citas muzikala izpildijuma norades.

Ieverojamu vietu Rigas Pilsétas teatra kolekcija ienem garigas miizikas nosizdevumi
un rokraksti. Arl Seit pamatu veido pazistamako baroka, klasiska un romantiska
laikmeta komponistu — Johana Sebastiana Baha (Johann Sebastian Bach, 1685-1750),
Johana Nepomuka Hummela (Johann Nepomuk Hummel, 1778-1837), Volfganga
Amadeja Mocarta, Jozefa Haidna (Joseph Haydn, 1732-1809), Ludviga van Béthovena
(Ludwig van Beethoven, 1770-1827), Feliksa Mendelszona Bartoldi (Felix Mendelssohn
Bartholdy, 1809-1847) izvérstas formas darbi — mesas, kantates un oratorijas. Sadala
pamanami ar1 nelieli dziedajumi ar garigiem tekstiem, pieméram, korali, motetes un
himnas, kopuma ap pusotra simta darbu. Seit sastopami ari miisdienas mazak iestudéti
komponistu skandarbi, ka, pieméram, Fridriha Ernsta Feskas (Friedrich Ernst Fesca,
1789-1826) Devitais psalms (Der neunte Psalm) un Miisu Tévs debesis (Vater Unser), Georga
Jozefa Foglera (Georg Joseph Vogler, 1749-1814) Pastorald (Ganu) mesa (Missa pastoritia)
Nr.2,Salomona Jadaszona (Salomon Jadassohn, 1831-1902) Mierindjuma dziesma (Trostlied),
Emanuela Faltisa Te Deum. IpaSu uzmanibu LNB krajuma pelna daZi jauniegitie
pirmizdevumi, pieméram, Johana Fridriha Reiharta (Johann Friedrich Reichardt,
1752-1814) himna Miltona Ritadziesma (Miltons Morgengesang, ar 17. gadsimta anglu
dzejnieka Dzona Miltona tekstu no poemas Zaudeéta paradize vacu dzejnieka Zamuela
Gotliba Birdes (Samuel Gottlieb Biirde) tulkojuma) Cetram solobalsim un jauktajam
korim ar orkestri (Cassel: Beym Autor, [1808]), ka ar1 Jozefa Haidna oratorijas Radisana
(Die Schipfung) klavierizvilkums (Berlin: Chéz J. J. Hummel, [ap 1800-1801]) un pasa
autora izdota partitiira (Vienna, 1800) (3. attéls).

14 Emanuels Faltiss no 1870. lidz 1871. gadam bija 2. kapelmeistars un kora direktors Rigas Pilsétas teatr
(Rudolph 1890: 57, 58; Koch 2015: 54).

15 Karls Onezorgs no 1900. lidz 1910. gadam bija 1. kapelmeistars Rigas Pilsétas teatri, Bruno Valtera
péctecis kapelmeistara amata (Koch 2015: 173).

16  Oto Zeidlers — Rigas Pilseétas teatra obojists (1886-?) (Rudolph 1890: 226; Koch 2015: 225).

17 Kurts Ploss — miizikas pedagogs un Rigas Pilsétas teatra klarnetists (1887-1914) (Rudolph 1890: 183;
Koch 2015: 185).



Ir zinams, ka izverstas formas garigas miuzikas skandarbi ilgaka laika posma Riga
tika atskanoti Lielas Piektdienas koncertos. Par So faktu vesta ne tikai vésturiska Rigas
prese un saglabajusas koncertu afiSas, bet ari ieraksti notis, pieméram, lieciba par
Baha kantates Ka mans Dievs vélas, ta lai notiek (Was mein Gott will, das g’scheh allzeit)
atskanojumu 1893. gada Doma baznica. Uz orkestra balsu notim lasams paskaidrojums
par iestudejumu: “Erweiterte Instrumentation und ausgesetzte Orgelstimmen v. W. Bergner®,
(Charfreitag 1893.) Dom-Kirche” (“V. Bergnera paplasinata instrumentacija un izrakstita
érgelu partija. (Liela Piektdiena 1893.), Doma baznica”). Savukart $is kantates flautas
partijas noraksta lasams konkréts datums — 1893. gada 26. marts, ko parakstijis muizikis
Laubenders (Laubender)". Lidziga lieciba atrasta saistiba ar V. A. Mocarta Lielas mesas
(Grosse Messe in c-Moll) iestudejumu Lielas Piektdienas koncerta Riga 1903. gada, ko
sava partija atziméjis meZradznieks Fridrihs Stribe (Striebe)?, ierakstidams: “Charfreitag,
1903. 4. April zum ersten Mal. Striebe” (“Liela Piektdiena, 1903. gada 4. aprili pirmo reizi.
Stribe”) (4. attéls).

Ja runajam par instrumentalo kamermuiziku, Seit atrodamas vien paris kompozicijas
un atseviskas instrumentu partijas. Tacu uzmanibas vérts ir solodziesmu un duetu
krajums, kur apkopoti ap 50 skandarbu. Taja sastopams daudzkrasains komponistu
spektrs, kas miisu dienas liecina par sava laika publikas iecienitiem skanraziem un vinu
darbiem. Krajuma apkopoti Fridriha Vita (Friedrich Witt, 1770-1836), Fridriha Vilhelma
Grunda (Friedrich Wilhelm Grund, 1791-1874), Karla Léves (Carl Lowe, 1796-1869),
Franca Stberta (Franz Schubert, 1797-1828), Feliksa Mendelszona Bartoldi, Ferdinanda
Hillera (Ferdinand Hiller, 1811-1885), Roberta Franca (Robert Franz, 1815-1892), Nilsa
Gades (Niels Gade, 1817-1890), Riharda Viersta (Richard Wiierst, 1824-1881), Heinriha
Zarera fon Zara (Heinrich Sahrer von Sahr, 1829-1898), Gustava Jansena (Gustav Jansen,
1831-1910) un citu komponistu vokalie sacerejumi. Dazi komponisti, ka, pieméram,
Jansens un Zarers fon Zars bija dziesmu autori no Bramsa draugu loka.

Dramatisko saceréjumu krajums

Teatra dramatiskas trupas repertuara pamatu veidoja pasaulé atzitu rakstnieku
ka Viljama Sekspira, Gotholda Efraima Lesinga (Gotthold Ephraim Lessing, 1729—
1781), Fridriha Sillera un Johana Volfganga fon Gétes (Johann Wolfgang von Goethe,
1749-1832) lugas. Neskaitami pieradijumi par So un citu autoru darbu iestudéSanu
atrodami kolekcijas lugu eksemplaros. Interesanti un vértigi ir Sekspira dramatisko
darbu (Shakspeare’s dramatische Werke, 1844) apvienota 11./12. sejuma pirmaja atvéruma
atrastie lugas Otello uzvedumu datéjumi. Seit atrodamas zinas par vairakam izradem,
kas notikusas 1874., 1875., 1878., 1880. un 1882. gada; katram gadskaitlim iepretim ir

18 Vilhelms Fridrihs Bergners jun. (Wilhelm Friedrich Bergner jun., 1837-1907) bija ieverojams érgelnieks,
dirigents un komponists, rosinajis Rigas baznicu érgelu remontdarbus un bivniecibu, ka ari daudzus
gadu desmitus sekméjis un vadijis garigas muizikas koncertdzivi Riga (Scheunchen 2002: 33-34).

19 S flautista vards nav minéts nozimigakajos Baltijas maziku raditajos, leksikonos un datu bazés, tadél
konkrétais ieraksts ir Tpasi vertigs.

20 Fridrihs Stribe bija meZradznieks Riga no 1884. lidz 1908. gadam (Brege 2001: 186).
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personvardi — galveno lomu atveidotaji. Pieméram, ar 1874. gadu datéts ieraksts
“Mit Friulein Haffner als Desdemone” (“Ar Hafneres jaunkundzi Dezdemonas loma”?'),
vai ar 1880. gadu datetais ieraksts “Othello (L. Barnay alls] Glast] *), dieselbes Werk
mit Barnay in Mitau” ("Otello (Barnajs ka viesmakslinieks), tas pats darbs ar Barnaju
Jelgava") (5. attels). Parlapojot So izdevumu talak, titullapa redzams sufliera A. Ltukana
ieraksts, nakamaja atvéruma seko lomu uzskaitijums ar attiecigo aktieru uzvardiem,
bet lugas teksta ir dazadi svitrojumi, papildinajumi, ielim&jumi un piezimes.

Caurskatot kolekcija atrodamo lugu autorus, var secinat, ka loti plasi parstaveti ir
vacu, ka arivacu valoda rakstosie dramaturgi. Vinu vidii ir Roderihs Benedikss (Roderich
Benedix, 1811-1873), Gustavs fon Mozers (Gustav von Moser, 1825-1903), Jtiliuss Rozens
(Julius Rosen, 1st. v. Nikolauss Dufeks (Nikolaus Duffek), 1833-1892), Oskars Blumentals
(Oscar Blumenthal, 1852-1917), Ludvigs Fulda (Ludwig Fulda, 1862-1939) un Gerharts
Hauptmanis.

Ar1 dramatiskajos sacerejumos, lidzigi ka nosu krajuma, daudzos lugu eksem-
plaros atrodamas, visticamak, rezisoru, suflieru un aktieru piezimes, svitrojumi un
papildinajumi — pieradijums tam, ka gramatas savulaik tikuSas izmantotas iestu-
dejumos. Tuvak apskatot Gustava fon Mozera un vina lidzautora Oto Girnta (Otto
Girndt, 1835-1911) kopigi sarakstitas joku lugas Ar prieku (Mit Vergniigen, publicéta
Berline, 1884) tris eksemplarus, iepretim lomu uzskaitijumam atrodami ar zimuli
ierakstiti aktieru uzvardi Gobel®, Wiirzburg®, Butterweck®, Eichberger® un citi
(6. attels). Pedéjiem diviem nosauktajiem aktieriem cildinoSus vardus veltijis teatra
un literatirzinatnieks Karlis Peteris Kundzins sava gramata Latviesu teatra veésture,
aprakstot 19. gadsimta 70.-80. gadu situaciju Rigas Pilsétas teatra dramatiskaja trupa:

”Vislielako popularitati nu ieguva izcilakie komediju aktieri, Ipasi
ilggadigais skatitaju milulis Konrads Buterveks, kas Rigas teatr1 stradajis
vairak neka 30 gadu (1864-1896), un lidzas vinam Augusts Markvorts,
Livija Eihbergere, kas tapat bija ilggadéji Rigas trupas locekli, komédijas un
operetes aktieri.” (Kundzins 1968: 97)

21 Iespé&jams, Seit domata Kristine Hafnere, kas bija angazéta Rigas Pilsétas teatri ka aktrise galvenajam
sievieSu lomam (Rudolph 1890: 84).

22 Ludvigs Barnajs (Ludwig Barnay, 1842-1924) — viens no pazistamakajiem 19. gadsimta otras puses vacu
aktieriem, ar lieliem panakumiem uzstajies Rigas Pilsetas teatr1 1864./1865. gada sezona (Rudolph 1890: 12;
Kundzins 1968: 97). Vélak - 1880. gada — Barnajs atgriezas uz Rigas teatra skatuves viesizradés un acimredzot
tieSi ar SIm izradem ir saistits konkreétais ieraksts Otello izdevuma.

23 Engelharts Gebels (Engelhardt Gébel) bija publikas iemilots pirmo lomu atveidotajs (1870-1881, ar1 1882—
1883) (Rudolph 1890: 74).

24 Ludvigs Vircburgs (Ludwig Wiirzburg) — vacu aktieris, darbojies vairakos teatros Vacija un Austrija, ka ar1
Rigas Pilsétas teatr1 (1882-1884) (Rudolph 1890: 271).

25 Konrads Buterveks (Conrad Butterweck, 1825-1899) — aktieris, rezisors un dziedatajs. Darbojies Riga no
1864. lidz 1896. gadam, giistot lielu popularitati un atzinibu ka komisko lomu atveidotajs (Rudolph 1890: 34;
[Anonym] 1899).

26 Livija Eihbergere (Livia Eichberger, 1837-1931) — aktrise un dziedataja, ilgstosi darbojusies Rigas Pilsetas
teatr1, kur iemantojusi slavu ka izcila komisko lomu atveidotaja, 1pasi dziesmuspélés un vodevilas (Rudolph
1890: 52; Kutsch, Riemens 1997: 1010).



Ipasi uzskatami gan iepriek$ pieminétas Mozera un Girnta lugas Ar prieku, gan citu
dramatisko darbu rezijas eksemplaros (Regie-Buch) ir tur atstatie skatuves iekartojuma zime-
jumi un piezimes — tie veikti tuksaja gramatas atvéruma dala (7. attéls). 19. gadsimta vidi
Eiropa saka izdot specialus ieséjumus ar rezisora piezimém paredzétam tuksam lapam.

No lidzsingjas iepaziSanas ar dramatisko darbu vakumu ir skaidrs, ka Riga bija
iemilotas un biezi tika iestudétas vacbaltieSu rakstnieka un libretista Augusta fon
Kocebt (August von Kotzebue, 1761-1819) lugas. Teatra krajuma ir nonakusi vairaki vina
lugu izdevumi vacu valoda, pieméram, Saules jaunava (Die Sonnenjungfrau, 1791), Baijars
(Bayard, 1801), Naida un milas atriebiba (Des Hasses und der Liebe Rache, 1815), Habsburgu
Riidolfs un Bohemijas karalis Otakars (Rudolph von Habsburg und Konig Ottokar von Bohmen,
1816) un citas. Dazas velak tika tulkotas un iestudétas ari latviesu teatri. Pieméram,
luga Vientiesis gadatirgii (Der Gimpel auf der Messe, 1805) tika izradita jau 1869. gada —
tatad latvieSu skatuves makslas ritausma — Jelgava ar nosaukumu Lustigais nerris uz
tirgus placa; tas bija vacbaltieSu gleznotaja un literata Johana Heinriha Baumana (Johann
Heinrich Baumann, 1753-1832) veikts lugas lokalizejums latviesu valoda. Interesi
raisijusi ar1 Kocebt luga Vicu mazpilsétnieki (Die deutschen Kleinstidter, 1802), kas
1876. gada Lapas Martina lokalizejuma ar nosaukumu Maleéniesi tika izradita Rigas
Latviesu teatr1 (Kundzins 1968: 347, 350).

Secinajumi
Pedejo divu gadu laika apzinata Rigas Pilsétas teatra nosu un dramatisko darbu kolekcija
ir Javusi fikset dazadas laikmeta liecibas, kas saglabajusas konkréeta krajuma materialos.

Daudzkart notis atrodamas piezimes par izpildijjumu (skaruma veidi, ceztiras,
norades par dinamisko zimju, registru, konkrétu €rgelu manualu izmantosanu). Loti
vertigi ir arl izrazu datejumi — dazviet tikai ar gada, bet biezi ar1 ar precizu kalendaro
dienu dat&jumu un atskanojuma vietu. Ipasi bagati ar piezimém ir reZisoru un suflieru
eksemplari (Regie-Buch, Souffleur-Buch). Seit bieZi sastopami mizanscénu zimé&umi —
sava zina izrazu scenografiskie meti —, lomu izpilditaju uzvardi, rekvizitu un honoraru
izmaksu saraksti, ka arl dazadi ielimé&jumi, piezimes un papildinajumi teksta, kas
radusies lugas iestudéjuma procesa. Loti izteiksmigi ir dazkart detalizétie dejas
ziméjumi (8. attels).

Nozimigi ir atrastie vairaku muiziku autografi, eksemplaru piederibas personvardi,
vinu vida teatra koncertmeistars Drekslers”, kapelmeistari Johans Jozefs Srameks®,
Fridrihs Keizers®, Karls Onezorgs un citi muiziki (9.a—c attéli).

27  Aleksandrs Vilhelms Drekslers (Alexander Wilhelm Drechsler, 1830-1889) — vijolnieks, dziedatajs, komponists,
pianists, Rigas Pilsetas teatra koncertmeistars no 1864. Iidz 1889. gadam (Rudolph 1890: 48; Koch 2015: 44).

28 Johans Jozefs Srameks (Johann Josef Schramek, 1814-1864) — vijolnieks, komponists, dirigents, Rigas Pilsétas
teatra kapelmeistars no 1844. lidz 1855. gadam un no 1859. Iidz 1862. gadam (Rudolph 1890: 217; Koch 2015: 217).

29 Si kapelmeistara vards Ridolfa un velak Koha leksikona noradits ka Fricis Keizers (Fritz Keiser, 1848-?)
(Rudolph 1890: 115; Koch 2015: 113). Tacu vairakas Rigas Pilsétas teatra afisas, kas attiecas uz iepriekSminéta
dirigenta darbibas laiku Riga (1871-1874), vina vards fikséts ka Fridrihs Keizers.
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Interesanti ir izsekot arl eksemplaros sastopamajiem zimogiem. Izplatitakie ir,
piemeéram, “Stadttheater-Bibliothek Riga” (“Rigas Pilsétas teatra biblioteka”), “Stindisches
Theater Riga” (“RigasKartuteatris”), “Theater-Apparats-Actionairein Riga”, “ Unterstiitzungs
Casse der Musiker Riga” (“Rigas muiziku paspalidzibas kase”) un “Eigentum der Bibliothek
Stadt-Theater Riga” (“Rigas Pilsétas teatra bibliotekas Tpasums”). Vairakos krajuma
esosajos izdevumos atrodami latviesu muzikas veikalu un izdeveju zimogi: “P. Neldner,
Riga”, "W. Mellin & Co, Riga”, “Verlag dramatischer Werke Mellin & Neldner, Riga Buch-
und Musikalienhandlung” (“Dramatisko darbu izdevniecibas Mellin & Neldner Rigas
gramatu un muzikaliju veikals”) un “Miiller’s Leihbibliothek in Riga an dem Petri-Friedhof’
(“Millera Rigas maksas biblioteka pie Peterbaznicas kapiem”). Diezgan daudz ir ar1
zimogu krievu valoda. Biezak sastopami ir $adi spiedogi: “Teatral 'nyj komitet” bol’soj
gil'dii Riga” (“Rigas Lielas Gildes teatra komiteja”), “Glavnago upravlenid po delam pecati”
(“Galvena iespieddarbu parvalde”), “Gerbovyj sbor “uplacen” Za Pomosnika Praviteld del”
(“Gerbona nodeva samaksata lietu vaditaja paligam”) un “K” predstavleniii dozvoleno,
S.-Peterburg”” (“Atlauts iestudét, Sanktpeterburga”). Piemeram, Kristiana Ditriha
Grabes (Christian Dietrich Grabbe, 1801-1836) lugas Joki, satira, ironija un dzilaka nozime
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(Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung, izdota Leipciga, [1900]) titullapa redzami
tris zimogi (10. attéels). Jaatzime, ka visas iepriekSminetas specifiskas zinas ir ieklautas
eksemplaru bibliografiskajos aprakstos un atrodamas LNB elektroniskaja kataloga.

Loti vertigi ir iegtitie mtizikas pirmizdevumi, ka ari retumi — skandarbi, kas nav
atrodami nedz pasaules kataloga (WorldCat)*, nedz RISM (Répertoire International des
Sources Musicales) datubazée®. To skaita ir Heinriha Dorna (Heinrich Dorn, 1804-1892)%
operas Anglijas karogs (Das Banner von England) partitiira, orkestra balsis un lomu
burtnicas un Karla Onezorga opusa Zvargulisu balets (Schellenballet) partitiira un orkestra
balsis. Sie skandarbi [idz $im nav publiceti. Pasi darbi varétu bit ar lokalu nozimi, tacu
nepiecieSama riipiga pétnieciba, lai spriestu par skandarbu maksliniecisko nozimi.

Kolekcijas vértiba ir neizmérojami liela. Pirmkart, nozimigs ir tas saturs, jo kolekcija
atspogulo Rigas Pilsétas teatra zanriskos virzienus un ari specifiskus iestudéjuma
elementus, ta parada kopigas Rigas un Eiropas muzikalo teatru repertuara tendences
attiecigaja laika perioda. Otrkart, svarigas ir makslinieku, rezisoru, suflieru, mtziku un
aktieru rokrakstos atstatas liecibas, kas noved miis tuvak vestures faktiem par teatra
uzvedumiem un koncertiem, to iestudéjumu Ipatnibam, ka ari aktieru un miuziku
lidzdalibu tajos. 5T kolekcija paver lielakas iespéjas pétit 18. un 19. gadsimta miizikas
dzivi Riga, teatra darbu interpretacijas un izpildijuma kulttru.

30 WorldCat ir pasaulé lielaka bibliografiska datubaze — katalogs, kura sikak uzskaititas 15 637 biblioteku
kolekcijas no 107 valstim.

31 RISMir starptautiska organizacija, kuras mérkis ir vispusigi dokumentét pastavosos miizikas vésturiskos
avotus visa pasaulé. RISM kataloga atrodami ap 37 000 skandarbu (manuskripti un iespieddarbi) no vairak
neka 900 bibliotekam, arhiviem un privatkolekcijam.

32 Heinrihs Dorns darbojies Riga no 1832. lidz 1843. gadam, bijis Rigas Pilsétas teatra kapelmeistars
(Rudolph 1890: 46-47; Koch 2015: 43, 44).
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ATTELI

1. attéls. Johana Baptista Klerra komiskas dziesmuspéles Mazais Josi (Der kleine Josi) libreta izdevuma
(Vine, ap 1870) titullapas atvérums. — LNB, NRt/158.

2. attéls. Maksa Kneflera opusa Dzirkstosais vins
(Excelsior mousseux) partitiiras rokraksta titullapa. —
LNB, NRt/190.
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3. attéls. Jozefa Haidna oratorijas Radisana (Die Schoepfung) pirmizdevuma (Vine, 1800) titullapa. - LNB,
NRt/4.



4. attéls. Volfganga Amadeja Mocarta Lielas mesas c moll izdevuma (Leipciga, [1901]) 1. meZraga partijas
fragments ar mezradznieka Fridriha Stribes (Striebe) ierakstu. Taja noradits, ka mesa atskanota 1903. gada
4. aprili, Lielaja Piektdiena. - LNB, NRt/188.
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5. attéls. Viljama Sekspira tragédija Otello ar piezimém un teksta korekcijam Rigas Pilsétas teatra

iestudéjuma. Sekspira dramatisko darbu (Shakspeare’s dramatische Werke) apvienota 11./12. séjuma (Berline,
1844) izdevums. — LNB, NRt/709.

Pirmais atvérums: lapas augspusé sufliera A. Liikana autografs un ieraksti par Dezdemonas un Otello
lomas telotajiem (1874-1882).

Otrais atvérums: skats no lugas 2. céliena.



6. attéls. Roderika Benediksa lugas Ar prieku
(Mit Vergniigen; Berline, 1884) treSais atverums. —
LNB, NRt/748.

7. attéls. Roderika Benediksa lugas Ar prieku (Mit Vergniigen) ta pasa izdevuma 48.—49. lappuses atverums. —
Turpat.
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8. attels. Zila porcelana gavote (Gavotte der Zwiebelmuster) no uzveduma par Meisenes porcelanu.
Dejas zimé&jums. Roza krasa atzimétas 16 meitenes ar védekliem, bet zila krasa — 16 jaunekli ar aitugana
spiekiem. - LNB, RX, A 422, 93.



9.a-c attéli. Tris autografi

9.a: Teatra kapelmeistara Johana Jozefa
Srameka (Schrameck) autografs Daniela
Fransua Espr1 Obéra operas Haidé, jeb
Noslepums (Haydée, ou Le secret) partitiira.
leraksts par operas pirmizradi Riga
1848. gada 20. novembri. — LNB, NRt/22.

9.b: Teatra kapelmeistara Fridriha (Fri¢a) Keizera (Keiser) ieraksts ar autografu vina komponétaja partitiira —
miizika krievu rakstnieka Aleksandra Ostrovska lugai Negaiss (Das Gewitter). leraksts vesta: “Fritz. Keiser.
Riga. d[en] 18.10.71 Abends 12%> Uhr” ("Fricis Keizers. Riga, 18.10.71., 00.30 vakara"). Spriezot péc saglabajusas
afisas, uzveduma pirmizrade notika 1871. gada 20. oktobr1 (LUAB RRGN, R. 9.119). Tadél konkréto
autografu var saistit ar iestudéjuma generalméginajumu, kas beidzies péc pusnakts. — LNB, NRt/308.
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9.c: Emils Burzua, Istda Manola (La veritable Manola). — LNB, NRt/205.

Titullapa: Teatra kapelmeistara Karla Onezorga (Ohnesorg) autografs. Uz titullapas rakstits: “La veritable
Manolo: Bolero Seguidille vlon] E. Bourgeois, instr[umentiert] u[nd] arrangirt vlon] Carl Ohnesorg. Riga 1905”
(“E. Burzua Ista Manola: Bolero segidilja, instrumentgjis un aranzéjis Karls Onezorgs. Riga 1905”).



Bolero partitiiras fragments. Lapas augSpusé Karla Onezorga autografs.
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10. attéls. Kristiana Ditriha Grabes (Grabbe) lugas Joki, satira, ironija un dzilaka nozime (Scherz, Satire, Ironie
und tiefere Bedeutung, Leipciga, b. g.) titullapa ar Krievijas impérijas zimogiem cenzora izdotas uzveduma
atlaujas apstiprinasanai. - LNB, NRt/1589.



® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai

Raksts veltits vienai no interesantakajam paradibam muzikalaja teatri, un tas ir kvodlibets —
lidz S$im neskarts pétnieciskais lauks Latvijas miizikas veésturnieku publikacijas un
zinatniskajas diskusijas. Lai gan muzikalais teatris arvien ir bijis petnieku uzmanibas centra,
ta parsvara ir skarusi operu, kameér citi zanri — vodevilas, satiriska rakstura dziesmuspéles
un farsi ar muziku jeb t. s. poses (die Posse — joku luga, farss) — tikusi atstati novarta savas it
ka makslinieciskas nenopietnibas (lasi: nevértibas) del. Tomér jautajums klist aktuals, petot
tiesi 19. gadsimta pirmas puses muzikalo teatri, kad “nopietnais” un “parodizéti nopietnais”
teatra repertuara kluva par it ka divam abola pusitéem: kada publikas iemilota operas
melodija kvodlibeta prakses rezultata ieguva negaiditu asociativo jégu, un, paradidamas
noteikta laika un vieta, “uzladéja” muzikalo teatri no ieksienes, pieskira tam provokativu
raksturu.

Pétijjuma pamata ir tris iestudéjumi Rigas Pilsétas teatr1 no 1814. lidz 1835. gadam. Izvéli
butiski ietekméja iestud&jumu avotu pieejamiba — visi analizétie darbi izvéléti no LNB
speciala Rigas Pilsetas tedtra krajuma, kura katalogizésana (2019-2020) iesaistijas arl pati 49
raksta autore’. Tas ir rokraksta saglabajusas partitiiras un orkestra vai vokalas balsis, ka ar1
izrazu teksta burtnicas. Sie materiali pirmoreiz sniedz iesp&ju kaut daléji rekonstruét dazus
vésturiskos iestudéjumus Riga, kas lidz sim tika apliikoti galvenokart caur periodikas vai
celotaju aprakstu un memuaru prizmu. Ta ka raksta fokusa ir kvodlibeta paradiba, raksta
autore méginajusi kristalizét tas izpausmes Rigas iestudéjumu vide, vienlaikus ieziméjot

saikni ar plasakiem muzikala teatra procesiem.

Atslegvardi:  iestudéjumu avoti, pasticcio prakse, autoribas mobilitate, dziesmuspéle,
vodevila un vodevilfarss, muizikas materiala “parintonésana”

Keywords: sources of performances, practice of pasticcio, mobility of authorship,
vaudeville and farce, “re-intonating” of musical material

1 Par katalogizacijas rezultatiem tuvak sk. autores publikacija Jauns signals miizikas pétniecibai.. (LNB ZR
2021: 88-106).
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Pirmais skatitajs: Attieciba uz kvodlibeta planu...

Otrais skatitajs: Vai esat atklajis So terra incognita?
Ak! Tad jau Jus lidzigi Oidipam spgjat atminét
sfinksas miklu.

(Miiller 1811: 62)

Termins “kvodlibets” un ta lasijuma nianses

Kvodlibets ir termins, kas dzimis renesanses laika. Tas paredzéja — parasti
humoristiska plaksné — dazadu popularu melodiju (tautasdziesmu, koralu u. c.) vien-
laicigu kontrapunktisko savijumu. Si prakse nereti izpaudas tiei ka dazadas cilmes
melodiju vai to fragmentu apvienojums, kura komponists demonstréja ne vien
savu rakstibas meistaribu, bet ari aspratibu. Kvodlibets varéja izpausties ar1 lineari,
pieméram, ja skandarba jaukta seciba viens aiz otra virknéjas dazadi literarie teksti.
Quod libet — “ka labak tik”, italiski saukts ar1 misticanza (“salati”) vai vaciski Bettlermantel
(“ubaga apmetnis”, ielapu gerbs)®. 18. gadsimta trisdesmitajos gados benediktiniesu
miiks un komponists Johans Valentins Ratgebers (Johann Valentin Rathgeber, 1682—
1750) izdeva savu Ausis ieliksmojoso un dveseli iepriecinoSo dziesmu desertu (Ohren-
vergniigendes und Gemiith-ergotzendes Tafel-Confect), kas kvodlibeta statusa ieklava virkni
dziesmu ar laikmetigi kritisku saturu. Vélak, jau 19. gadsimta, kvodlibets satuvinajas
ar popuriju, saprotot ar pedejo vairakus kopa saaustus pazistamu — visbiezak, citu
autoru — kompoziciju fragmentus jautras vai zobgaligas atmosféras radisanai. Saja
raksta pieteikta pétijuma ietvaros skiet svarigi atzimét ari tos skatijumus, Kkas,
paradidamies arpus skanumakslas, ienesusi buitiskas nianses termina lasijuma.

Uzmanibu piesaista tada jedziena ka kvodlibetika (quodlibetaire jeb qoudlibétique)
skaidrojums 18. gadsimta francu enciklopédistu Didro un Dalambéra fundamentalaja
vardnica: viduslaiku sholastiki So vardu lietoja, lai apzimetu tézi vai problemu, kuru
vini ierosinaja apspriest drizak briva, nepiespiesta domasanas vingrinajuma un
(sic!) zinkares, neka patiesibas noskaidrosanas del® (Encyclopédie 1765: 727-728).
Autori noskir tikko pieminéto izsmalcinato, tada ka intelektualas bagatelles zanra
funkciongjoso kvodlibeta pasauli no kvolibeta (quolibet) — francu valoda lietota latinu
varda parupja, nereti triviala joka apzimésanai. Speciala skirkli, kas veltits jau tiesi
kvolibetam, apraksta autors (tas ir apgaismibas intelektualis Luijs de Zokiirs — Louis
de Jaucourt, 1704-1780) visai skarbi raksturojis So fenomenu; vinaprat, tas ir necieSams
zargons, un kartigam viram (I’honnéte homme) tas butu jaatmet, jo ar savu seklumu
apliecina sliktu izglittbu un piederibu pila padibeném (turpat: 728).

2 Etimologiskie skaidrojumi sniegti saskana ar Hugo Rimana iedibinato Miizikas leksikonu (Riemann/
Einstein 1882/1922: 1026).

3 “plitét par curiosité & par forme d’exercice, que pour approfondir des matieres utiles, & parvenir a l'éclaircissement
dequelque vérité”(fr.)



Francu autoru pieminétais zinkares jeb curiosité faktors kvodlibeta gadijuma skiet
loti bitisks. To varétu saukt ar1 par alkam péc “zinatkara piedzivojuma”. Turklat
akcents butu liekams nevis uz vardu “piedzivojums”, ko teatra skatitajs bauda,
vinam negaiditi kada humora vai satiras pilna dziesmuspeéles aina sastopoties ar cita
limena (piem., tragiskas operas) materiala citatu, bet gan uz apziméjumu “zinatkars”.
Lai uztvertu un novertétu pasu Seit piemineto piedzivojuma faktu, nepieciesama
kaut cik regulara muzikala teatra apmekléjuma pieredze. 19. gadsimta Si pieredze
bija neaizstajama. Tadél, raksturojot muziku, kas ka kvodlibets tika izmantota kadas
burleskas iestudéjuma, jaanalizé art publikas plasaka meroga pieredze komunikacija
ar konkreta laika teatri. Smieties tacu var tikai par to, kas raisa negaiditas refleksijas
saistiba ar reiz iepazitu skatuves pirmtélu — gan dramatiska, gan muzikala nozime.

Uz daziem biutiskiem apstakliem Saja sakara noradijis austrieSu filozofisko rakstu
autors Ignacs Jeiteless (Ignaz Jeitteles, 1783-1843)*. Estétikas leksikona 2. sejuma vins
atzime, ka komiskuma nosacijums Saja siko miizikas, dzejas vai télotajmakslas lietinu
sajaukuma slépjas galvenokart kontrasta, kas veidots uz parsteiguma bazes
(Jeitteles 1839, II: 225). Autors nepielava domu, ka Sados sajaukumos varétu bt
jelkada runa par iekSejam materiala kopsakaribam vai citam makslas vajadzibam, jo
“to vienigais meérkis ir, uzkritosi mainot ainas, demonstrejot daléji pazistamas, daléji
nepazistamas témas, melodijas u. tml., sasmidinat publiku un piedavat tai acumirkligu
izklaidi.”® (Turpat) Loti butiski ir tas, ka Jeiteless ka primaro iezimi kvodlibeta izcela
tautas melodiju citéSanu, un tas nozime, ka vina skaidrojums saknojas pasos tradicijas
pamatos.

Kvodlibets teatri. Zanra un laikmeta fokuss

Kvodlibets ka teatra uzveduma tips nostiprinajas 18. gadsimta beigas, 1pasi saistiba
ar Vecvines tautas komeédiju. Ta apvienoja sevi galma teatra iezimes ar celojoSo izrazu
stilistiku, kura ieklavas gan klasiskas miizikas formas, gan tautasdziesmas un banalas
ielasdziesmas. Rigas Pilsétas teatrim kluva svariga Si tautas teatra platforma — vispirmam
kartam valodas un kultiiras saiknes del. Kvodlibets, ar kuru Seit jasaprot pazistamas citu
autoru mizikas savirknéjums (tatad, atskiriba no renesanses daudzbalsiga kvodlibeta
Stir izteikti horizontala griezuma skatama paradiba), ienesa teatr1 savu tiesu adrenalina,
jo skatitaji tika iesaistiti neaizmirstamas, piedzivojuma pilnas attiecibas ar teatri.

Muzikala teatra kvodlibetam ir savs radinieks “augstas” operas vesturé. Ta ir opera
pasticcio (“operu pastéte”) — izplatits zanrs 18. gadsimta, kas adaptéja toposaja operas
materiala arijas no slavenam sava laika operam, it ka testéjot publikas gaumi un intereses.
Ariju atlasi parasti veica dziedataji, uz kuriem balstijas italu operteatris, savukart
recitativus un ansamblus radija pieaicinatais komponists vai teatra muzikalais vaditajs.

4 Jeitelesa uzvards miuzikas vesturé ir seviski pazistams saistiba ar Ignaca bralénu, arstu un dzejnieku
Aloizu Jeitelesu (1794-1858), ar kura dzejas varsmam L. van Béthovens kompongja savu vokalo ciklu Talajai
milotajai (An die ferne Geliebte, op. 98, 1816).

5 “[..] da sie keinen andern Zweck haben, als durch frappanten Scenenwechsel, durch Vorfiihrung theils bekannter,
theils unbekannter Gegenstinde, Melodien etc. das Zwerchfell zu erschiittern und fliichtige Unterhaltung zu gewdihren.”
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Neraugoties uz teju vai divus gadsimtus ilguso vienaldzibu pret So muzikala teatra
paradibu akadémiskaja pétnieciba, pasticcio tomér vertejama ka izcila paradiba Eiropas
miuzikas vésture. Uzskats, ka tas ir kaut kas nevertigs, tikai viena vai vairaku autoru
skandarbu sajaukums, Sodien vairs neskiet dzivotspéjigs. To parliecinosi pierada pedejo
gadu starptautiskais projekts Pasticcio (kops 2018), kura izstradé piedalas VarSavas un
Greifsvaldes Universitates muizikas zinatnieki®. Vinu publiskotaja pétjjuma apraksta ir
uzsverts, ka pasticcio prakse pievers uzmanibu Jauno laiku miizikas mobilitatei —
principiali biitiskai §1 véstures perioda iezimei, ar kuras palidzibu noteiktas muzikalas
strukttiras un vispar talantigas radosas idejas tika izplatitas parregionali.” Taja pasa
laika pasticcio kluva par jauna radosas domasanas veida iemiesotaju liela mera tadel,
ka baroka miizika jau pazina parodiju. So kompozicijas praksi 18. gadsimta pirmas
puses operteatri stimuléja operas Zanra komercializacija; ta deva iespéju kadai arijai no
jauna skaneét citu varonu balsis ar citu literaro tekstu, turklat atSkirigas dramatiskajas
situacijas. AtgrieSanas vai pat atkartota atgrieSanas pie reiz saceréta un uzvesta
skandarba lava it ka pagarinat ta dzivi. Janem vera, ka 18. gadsimta opera nerekinajas ar
garu iestudéjuma mizu, jo komponisti Saja sava laika spozakaja zanra bija ieintereséeti
piedavat arvien jaunus saceréjumus.

Tas nozimé, ka kvodlibeta konteksti teatri ir slanaini. Parodija, cita materiala
“aiznemsSanas” jeb pasticcio, popurijs un kvodlibets — visi Sie apziméjumi kaut kada meéra
ir saistiti, veido tieSas vai pastarpinatas attiecibas jédzieniska limeni. Taja pasa laika tie
ir nostiprinajusies muizikas vesturé ka pietiekami suvereni radosas prakses raksturotaji.
Par kvodlibeta popularitati 19. gadsimta pirmaja tresdala liecina ne tikai konkréti
muzikala teatra opusi, bet ar1 vairakkart teatri organizetie vakari ar sadu apzimejumu.
Ka literara peérlite starp Sim programmam izcelas Fridriha Gustava Hagemana (Friedrich
Gustav Hagemann, 1760-ap 1830) dzejas intermeco Eliass Kvodlibets, jeb Celojosais genijs
(Elias Quodlibet, oder Das reisende Genie, 1818) — aspratigs “Sis un tas” 64 atskanu pantos,
kas tika deklameti ar1 uz Rigas Pilsétas teatra skatuves®. Citiem vardiem, kvodlibets
var tikt attiecinats ne tikai uz muzikalu, bet ari literaru saceréjumu, darbibas ainam,
situacijam un pat atseviskiem izspélétiem jokiem.

Kvodlibets ka viena vai vairaku autoru darbu mistrojums muzikalaja teatri 1pasi
uzplauka taja repertuara lauka, kas attiecas uz vodevilu, farsu ar dziedasanu jeb
t. s. posi (die Posse) un dziesmuspéli®. So zanru popularitati 19. gadsimta 20.-30. gados

6 Tuvak par to: Pasticcio (pasticcio-project.eu) (skatits 11.04.2021.).
7 Turpat.

8 Izrades latviska tulkojuma otra versija varétu bt “Elijas kvodlibets”. Galveno varoni sauc Eligs, un ta ir
praviesa Elijas varda parnese vacu valoda. Tacu iespéjams, Hagemanis vélgjas pasvitrot, ka personazs pats
ir viens vienigs “kvodlibets” un tadél mazliet ironiski izmantojis Zanra apzimé&umu uzvarda darinasanai.

9 Ar jedzienu “dziesmuspele” Seit jasaprot divi dazadi vacu termini: Singspiel un Liederspiel. Pirmais
(Singspiel) ir jau nostiprinajies latviesu muzikas terminologija saistiba ar vacu/austriesu dziesmuspeéli. Tomér
visprecizak Sis tulkojums attiektos tieSi uz otro terminu — Liederspiel. Atskiriba no Singspiel Zanra (isteniba
tulkojams ka “dziedata spéle” un nozimé komisko operu vacu valoda), Liederspiel izpauzas ka lomu spélés
istenota dziesmu virkne ar vienotu siZetisko lmiju. Raksturigs piemeérs ir vacu komponista Ludviga Bergera
(Ludwig Berger, 1777-1839) dziesmuspéle Skaista dzirnavniece (Die schone Miillerin, 1819) balsij un klavierém, kas
dzimusi viena no Berlines pilsoniskas sabiedribas saloniem un saistita ar pasu salona dalibnieku uzvestajam
teatra spélem. Neraugoties uz latvieSsu muzikologija nostiprinajusos termina “dziesmuspéle” izpratni un ta
lietojuma praksi, $is jautajums vel prasa akademisku diskusiju.



varétu pielidzinat operas buffa fenomenam 18. gadsimta otraja pusé. Atcerésimies,
ko par pédéjo rakstija vacu dzejnieks Heinrihs Heine sava Celojuma no Minhenes uz
DzZenovu (1828), kad Eiropa popularitati baudija Rosini operas — Heine nodalija operas
buffa ezoterisko jegu no eksoteriskas sardzes', kurai klatesot So operu izrada:

““Tas ir mulkigs gabals”, saka eksoteriska sardze, un ir labi, ka vina neka
nemana. Jo citadi impresarijs ar visu primadonnu un premjeru driz vien
nokltitu uz deliem, kas saucas cietoksnis; tiktu iecelta izmeklésanas komisija,
ieprotokoletu visus valstij bistamos trillerus un revolucionaras koloratiiras,
apcietinatu daudzus arlekinus, kas iejaukti noziedzigas sazvérestibas
talakajos atzarojumos, apcietinatu ari Tartalu'!, Brigellu, pat veco apdomigo
Pantaloni; Bolonas doktoram aizzimogotu papirus, vins pats sevi ietarkskétu
vel dzilak aizdomas, un Kolombinai btitu par So gimenes nelaimi jasaraud
acis sarkanas.” (Heine 1830/1950: 218-219)

Heines rakstitais jo uzmanigak aicina paraudzities uz komisko teatri 19. gadsimta
pirmaja tresdala, kad delartiska tradicija laikmeta komponistu dailrade ieguva
skarbakas un satiriskakas krasas. Ta ka $1 raksta uzmanibas centra ir iestudéjumi, kas
tapusi Rigas teatri no 1814. lidz 1835. gadam, svarigs ir attieciga laikposma skatijums uz
komiku vispar. Kvodlibetam ]oti biitiska ir ironiska attieksme pret partverto materialu,
svarigi ir tas, ka labi pazistamais Seit piedzivo jaunu, publikai negaiditu skatuvisko
situaciju. Komiskais efekts tiek sasniegts, ja darbojosas personas, palikdamas uzticigas
savai genézei un videi, ierasto valodu nomaina kvodlibeta pret sev neatbilstosu
muzikalo izteiksmi. Tadgjadi kvodlibets iegiist savu Sarmu, sasaistot to, kas parasti Skiet
nesavienojams. No vienas puses, tas izklaidéja nesen Napoleona karus piedzivojuso
sabiedribu ar “labsirdigiem” majieniem viena vai otra populara skandarba virziena,
bet no otras puses, 1pasi sakot ar 19. gadsimta divdesmitajiem gadiem, raudzéja asaku,
“kodigaku”, ciniskaku parodiju. $iiezime biitiski atstaroja to garigo gaisotni, kas Eiropa
arvien vairak attistijas pec Vines kongresa (1814-1815).

Pats parodiskas prakses materials teorétiska aspekta ir tipologizéjams — pieméram,
noskirot teatra parodiju no travestijas. Vacu autore Manuéla Serfa sava Vines
Universitates filozofijas magistra teze (2010), kas veltita parodijai Vecvines tautas teatri,
ir sniegusi So divu jédzienu skaidrojumu. Vina izmanto interpretaciju, kas atspogulojas
vacu germanista Gerta Idinga sastaditaja Vésturiskaja retorikas vardnica (Ueding 2003).
Proti: parodijai ir vairak raksturiga satiriska komunikacija ar piesaistito miizikas
materialu, ta ir “kritiski satiriska komika”, kamer travestija — “rotaligi burleska komika”
(Scherf 2010: 5). Kaut ar1 realitaté abas prakses nereti funkcioné ka vienots veselums,
var teikt, ka tieSi kritiskums ir tas ferments, kuru ir interesanti pétit 19. gadsimta pirmas
treSdalas muzikala teatra uzvedumos.

10 Eksoterisks — tads, kas adreséts visiem, ar1 tiem, kas atrodas arpus noteikta zinataju loka, skolas vai
kopienas. Pretstata tam “ezoterisks” — slepens, saprotams tikai tadiem, kas ir zino$i (vai iesvetiti) konkrétas
macibas.

11 Korekti: Tartalja (Tartaglia) — stostigais italu commedia dell’arte personazs (maska).
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Atskiriba no Vines vai velak Berlines, Riga nebija divu limenu skatuvju ka zanriski
un buivnieciski noskirtu teatra telpu. Komunikacija starp “augstajiem” un “zemajiem”
zanriem notika zem kopiga pilsétas teatra jumta, tadel dazadu zanru un stilu maizikas
skersgriezums Seit radas 1pasi aizraujoss.

Visos gadijumos var jautat, kada ir izmantotas miizikas atpazistamibas pakape,
nemot vera tas realo svaru Rigas teatra repertuara. Miizikas zinatnei varetu biit svarigi
divi jautajumi teatra kvodlibeta pétnieciba: pirmais saistits ar pasa miizikas materiala
atlasi, proti — ko un kadel toposa opusa autors izvélas kvodlibeta sacerésanai, bet otrais —
ar atlasita materiala izmantosanas veidu. Abi jautajumi bija aktuali ari triju zemak
noradito iestudéjumu analizes.

Pumpernikela kazu diena'
(muzikals kvodlibets trijos celienos)

Sis sacergjums ir tre$a dala no savulaik popularas izraZu sérijas par bagato, bet
vientiesigo lauku aldara delu Rohu Pumpernikeli. Izrades teksta autors bija austriesu
aktieris un komponists Mateuss Stegmaiers (Matthius Stegmayer, 1771-1820). Ap
gadsimtu miju vin darbojas ka komikis un libretists Emanuela Sikanédera vaditaja
Videnes teatr1 (tolaik Videne bija Vines priekspilseta; tur 1791. gada 30. septembr1
notika Mocarta operas Burvju flauta pirmizrade). Ne tik liela vienpratiba ir attieciba
uz miuzikas partitiiras veidotajiem. Jaunakaja literattira®™ tiek apSaubiti lidzsingjie
pienemumi par divu autoru — Ignaca fon Zeifrida (Ignaz von Seyfried, 1776-1841) un
Jakoba Haibela (Jakob Haibel, 1762-1826) — lidzdalibu, kaut ar1 Zeifrids ka kapelmeistars
un Haibels ka aktieris un komponists zinamu laiku darbojas Sikanédera teatri. Tomeér
Haibela iesaiste konkrétaja kvodlibeta ir loti neskaidra. Turklat neviena no originalajiem
manuskriptiem, kas bija pieejami Sis témas pétniekiem, nav atrastas jelkadas norades
par muzikalo aranzgjumu autoribu.

Uzvedumu virkne par Pumpernikeli atgadina izrazu karnevalu. Izmantojot lidzibu
ar italu tautas teatri un ta maskam, varéetu teikt, ka Sis ir stasts par Pulcinellu — mazliet
pamulko, bet ar1 viltigo commedia dellarte télu. Rohs Pumpernikelis ik pa laikam noklast
neapskauzamassituacijas, kad atklajas, ka vinaligavaiirjau citsiecerétais. Pumpernikelis
alkst klat par varoni (lidzigi ka Svétais Rohs? '), tacu visi vina centieni kltst smiekligi.
Katra uzveduma sérija bija savs personazu loks, tacu pats Pumpernikelis ka ta autora
laimiga loze atkal un atkal atgriezas uz skatuves. Citéjot vienu no interesantakajiem
18. gadsimta beigu un 19. gadsimta sakuma epistularas prozas saceréjumiem -
austriesu rakstnieka Jozefa Rihtera (Joseph Richter, 1749-1813) stilizétas Leopoldaues
lauku jaunekla véestules savam radiniekam tuveja Kagranas ciema, kuras tas rakstijis

12 Seit un turpmak visi izrazu nosaukumi ir raksta autores piedavati tulkojumi. Tas attiecas ari uz lugu
personaziem - gadijumos, kad personaza vards originalaja valoda ir ar papildus — parsvara zobgaligu —
nozimi un no satura viedokla rosina publika atjautigus télainos kontekstus.

13 Feurzeig, Sienicki 2008: XIII-XIV.

14 Svetais Rohs izpelnijas pieltigsmi ka méra slimnieku dziedinatajs, vinu aizbildnis.



ikreiz pec Vines apmeklejuma' —, “tagad vairs neviens arzemnieka kungs nevarés
parmest vinieSiem sliktu gaumi, jo mes tik biezi skrienam uz teatri, lai skatitos
Pumpernikeli” ([Richter], 1810; Heft 7: 36). Isa laika Stegmaiera raditais téls uzrunaja
ne tik vien Vines, bet ar1 citu, to skaita celojoso, vacu teatru skatitajus. Prominentaja
datubaze RISM ir atrodamas zinas, ka Pumpernikela lomu citu skaita jauniba speléjis
vacu komponists Alberts Lorcings (Albert Lorizing, 1801-1851). Sobrid Detmolda
pieejamaja lomas noraksta, kas piederéjis Lorcingam, ir saglabajusies vina skicéta
dziesma Arlekins un Kolombine Alpos, kas acimredzami bijusi paredzéta izradei'.

Rigas teatris iestudeja visus tris Pumpernikelus, kas bija raditi Vine: tas vispirms
bija Rohs Pumpernikelis (Herr Rochus Pumpernickel, 1809; Riga 1810. gada 8.(20.) sep-
tembr1"), tad Pumpernikela gimene (Die Familie Pumpernickel, 1810; Riga 1814. gada
3.(15.) februari), visbeidzot Pumpernikela kazu diena (Pumpernickels Hochzeitstag, 1811;
Riga 1814. gada 23. februari (7. marta) (LUAB, R 6741: 218; R 6745: 42, 65). Visas dalas
tomeér neraisija vienlidz lielu interesi apmeklétajos. Zimiga ir divu skatitaju saruna,
kas driz pec Pumpernikela tresas dalas pirmizrades paradijas Vines vakara laikraksta
dramatiskas miizas draugiem Talija (Thalia). Viens no sarunas dalibniekiem aizstavéja
“augsto” dramaturgiju, bet otrs simpatizeja plasas publikas teatrim. Pirmais galu gala
konstat&ja: “Viss §is operas vis comica'® slépjas apgérba gabalos. Saja izradé drébnieks
papildina dzejnieku.”” (Miiller 1811: 61). Tomer, neraugoties uz “augstas” makslas
cienitaja viedokli, laikraksts sava beigu lapa, zinojot par tuvako dienu repertuaru Vines
teatros, atzina, ka tiesi veiksmigi izvéletie skandarbi puslidz mazina sizeta garlaicibu
Saja teatra produkta ([Anonym] 1811: 64).

Tematiska materiala precizésana kvodlibetos ir diezgan sarezgits process un
prasa zinamu profesionalo jaudu no pétnieka, jo daudzi darbi misdienas vairs nav
atskanotajmakslas prakse. Jau pieminétaja amerikanu pétnieku Laizas Feirceigas un
D>ona Sinicka gramata par kvodlibetu Vines teatri (Feurzeig, Sienicki 2008) Stegmaiera
pirmajam Pumpernikelim atrasti vismaz 29 muizikas avoti. Spriezot péc petnieku veikta
kompoziciju atSifréjuma (turpat: XII, 1. tabula), izradi raksturoja vairakas savam laikam
pazistamas muzikalas témas, kuru autori ir Mocarts, Haidns, Veigls, Saljéri, Ditersdorfs,
Vencels Millers un citi komponisti. Pétnieki ar1 konstateja, ka vairakas témas izmantotas
jau dazos citos ieprieksgja laika kvodlibetos — piem., Jirzi Antonina Bendas (Ji#i Antonin
Benda, 1722-1795) melodramas Ariadne Naksa (Ariadne auf Naxos, 1775) parodija, kas ar
nosaukumu Travesteta Ariadne Naksd paradijas uz skatuves ap 1799. gadu.

15 Veéstulu originalais nosaukums ir Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Vettern in Kakran, iiber d’Wienstadt,
tas saka iznakt 1785. gada.

16 Tuvak par to sk.: Harlequin und Colombine auf den Alpen — RISM (skatits 17.06.2021.).

17  Seit un turpmak pirmais no diviem datumiem atbilst Krievijas impérija lietotajam veca stila jeb Jalija
kalendaram (datumi péc $is laika skaitiSanas sistémas fikséti ar1 Rigas Pilsetas teatra afisas), savukart iekavas
noraditais datums atbilst jauna stila (jeb Gregora) kalendaram.

18 No latinu valodas: komiskuma spéks jeb komiskuma efekts.

19 “In der Anziigen steckt die ganze vis comica dieser Oper. Hier hat der Schneider den Dichter erginzt.”
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Pumpernikela tresas dalas (Pumpernikela kazu diena) muizikas materials lauj iepazit
ne mazak bagatu 18. gadsimta pedéja ceturksna un 19. gadsimta sakuma miizikas
produkciju. Lai gan ir pieejams specials, savam laikam raksturigi tirazéts vokalo numuru
teksta izdevums (PH 1811), tas nesniedz norades par arijas, duetos vai citos partittiras
numuros adaptéeto muziku. Lai identificetu So materialu, raksta autorei neatsveramu
palidzibu sniedza divi turpmak aplikotie retie literarie avoti. Tie tika peétiti ciesa
saikné ar Latvijas Nacionalaja biblioteka un Saksijas Zemes biblioteka glabatajam
rokraksta partitiram?®.

Pirmais no avotiem ir unikals lugas manuskripts, kas saglabajies saistiba ar
vesturisko Rigas uzvedumu?.. Sis manuskripts lauj iepazities ar pilnu izrades tekstu,
ka ar1 vairakam rezijas un scenografijas detalam. Pédéjas manuskripta ir aizvien
pasvitrotas, tadgjadi uzmaniba tiek pievérsta personazu darbibai uz skatuves, vinu
mimikai, mizanscénam un ari skatuves dekorativajam ieterpam. Lik, pieméram,
“milas salinas” raksturojums pirmspédéja aina: uz zala pakalna stav Amora statuja,
par to slejas ziedu arka; pakalna vida gazas tdenskritums, bet salai visapkart pliis-
tosajos tidenos peld gulbji... Sadi scenografiskie apraksti pieskir jebkuras vésturiskas
izrades iepaziSanai tik nepiecieSamo vizualizacijas iesp€ju — neaizmirsisim, ka teatris ir
baudams vispirms ar acim — un lauj spilgtak prieksstatit uzveduma sizetisko norisi. Saja
raksta talak sniegtais izrades darbibas izklasts izriet tiesi no Rigas manuskripta. Avota
ir ar1 fikséti dazi skandarbi, kas iegtilusi konkretaja Pumpernikela dala. Norades nav
pilnigas, tacu tas ir pietiekamas, lai sekmétu miizikas pieméru atsifréSanu.

Otrsavotsir 19. gadsimta sakuma Vines sufliera Jozefa Rekla (Joseph Réckl) izdota Teatra
gramatina saviesigam laika kaveklim (Theatralisches Taschenbuch zur geselligen Unterhaltung),
kas naca klaja 1811. gada vai driz péc tam. Gramatina ir fragmenti no izradem, vairaku
tolaik iemilotu operu dziedajumu teksti. Fragmentos no Pumpernikela kazu dienas Rekls
noradijis galvena varona kalpa — vina “ierocu neséja” — Caharija arijas avotu 1. celiena
(Réckl [ca. 1811]: 18). Ta ka Rigas teksta eksemplara sada precizéjuma nav, Rekla piezime
ir svariga. Ta ir ar1 loti vertiga tadel, ka noraditais avots ir baleta miuizika, kas muzikala
teatra pétijumos —1pasi attieciba uz 19. gadsimta sakumu — nav parak izkopts zinatnisko
studiju lauks. Var diezgan drosi teikt, ka Rekla pieminétais balets Ciltis (Volksstidmme) ir
austrieSu komponista un kapelmeistara Mihaela Umlaufa (Michael Umlauf vai Umlauff,
1781-1842) sacerejums, ta pilnais nosaukums ir Abenseragi un segri, jeb Naidigas ciltis (Die
Abencerragen und Zegris, oder Die feindlichen Volksstimme, 1806). Driz péc pirmizrades 1
baleta fragmenti nonaca popularas miuizikas izdevumos klavierém vai gitarai®.

20 Drezdene pieejamais partitiiras eksemplars (SLUB, Mus. 4262-F-3) ir digitalizets un lidz $im ka vienigais
konkréta opusa noSu manuskripts uznemts autoritativaja mitizikas datubazé Répertoire International des
Sources Musicales (RISM).

21 Ar tinti rakstita izrades teksta ieséjums satur kopa 139 numurétas lapas 170 x 225 mm formata uz
zilganpeléka verzé papira, uz pirmas lapas — Rigas teatra akcionaru zimogs. Libreta iesgjums kopa ar
rokraksta partitiiru, ka ari orkestra un vokalajam balsim Sobrid glabajas LNB Alfréda Kalnina miizikas
lasitavas krajuma (NRt/30). Eksemplara beigas ir vietéja cenzora Augusta Albanusa (August Albanus, 1765
1839) paraksts, datéts 1814. gada 10. februari.

22 Piemeéram, vairaki mar$i no Umlaufa baleta tika ieklauti Vines izdevuma Musikalisches Wochenblat..
(MW [1806], Nr. XI, 81; MW [1807], Nr. 8, 57).



Tagad atgriezisimies pie Rigas literara manuskripta, lai iepazitos ar Pumpernikela
kazu dienas saturu. Darbiba notiek kada lauku muiza un risinas vienas dienas garuma.
Lk, sizeta izklasts:

1. celiens.

Grafa Sternfelda muiza svinigi gatavojas bagata Pumpernikela kazam ar
muizas parvaldnieka Bonifacija vecako meitu Vilhelmini. Grafs vélas, lai
svetkos netriiktu visbrinumainako lietu, kadas vin$ pasaulé redzgjis, tadel
darza uzraugam Hansam — uzvarda “Kurmis” (Maulwurf) — ir pilnas rokas
darba: jauzcel turku tornis, nakts templis, milas salina... Tam visam jabfit
spozi izgaismotam. Tikmer Bonifacija masa Suzanna, kurai pieder krodzins
“Pie Zelta burqundiesa” (Zum goldenen Bafigeige)®, raiz€jas par savu skaisto, bet
neattapigo meitu Urzulu, kas joprojam ir bez vira. Tadel Suzanna priecatos
ka bérns, ja no bralameitas kazam nekas nesanaktu. Kazu izjaukSana ir
ieintereseti ari divi sveSinieki (Reinbergs un Velmanis), kuri apmetusies
krodzina un uzdodas par gleznotajiem. Bet kur$ tam tices? Kad Suzanna
grib uzmest acis ziméjumiem, Reinbergs teic, ka darbi vél nav gatavi un
“profanam acim” nav skatami. Reinberga slepena mila ir Bonifacija jaunaka
meita Teréze, bet Velmana ilgu objekts — Vilhelmine. Reinbergs solas izjaukt
paredzetas kazas un palidzet Suzannai izkartot lietas ta, ka Urzula tiek pie
precinieka. Tas ir neviens cits, ka Rohs Pumpernikelis! Ja Suzanna palidzés
abiem draugiem ar vinu ieceretajam, Pumpernikelis vel sodien klas par
Suzannas znotu.

lerodas Pumpernikela kalps Caharijs —uzvarda “Bumbierkats” (Birnstengel)—,
géerbies ka ierocu neségjs ar garu sképu. Izradas, vina kungam ir atkal jauna
apséstiba: vins velas klat par bruninieku. Kada no savas pils istabam vins
atradis brunukreklu un brunucepuri, bet no pilsétas izrakstijis gramatu par
bruninieku turniriem. Kops ta laika visa Pumpernikela majvieta pakartota
senatnei. Pats vins véletos veikt kadu bruninieka cienigu varondarbu. Sava
nama pagrabu tas parvertis par cietumu, un ta ka nav spéjis nevienu tur ar
labu pratu ieslodzit, iekalis kedes veco azi kaiedomatu laupitaju. Kad Caharijs
paliek viens, vins karike bruninieku dejas solus. Ierodas Rohs Pumpernikelis.

2. céliens.

Reinbergs censasistenot savu planu unierodas pie Pumpernikela, lai pazinotu,
ka vinam ir sancensis. Reinbergs esot 1 sancensa kalps. Kungs izturoties pret
vinu nezeligi un tadel Reinbergs palidzés krietnajam Pumpernikelim tikt
vala no sancensa, veicot bruninieka cienigus varondarbus, par kuriem runas
vel nakotné. Pumpernikelis savukart lidz jaunajam “draugam” palidzibu
smalku izteicienu apguve — driz ieradisies svinibu patrons (grafs) un véleésies
baudit Pumpernikela “konversacijas toni”.

23 Krodzina nosaukums visticamak celies no vinogulaju darziem (der Bafigeige) Augsbergena, Vacijas
dienvidrietumos, kur ta sauc vina skirni, balto burgundieti. Nejaukt ar kontrabasu vai cellu (die Bafigeige)!
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Pumpernikelis ierodas saposies uz kazam. Vin$ censas apburt grafu ar
smalkam sarunam, tomer izmeklétas frazes, kas lietotas vieta un nevieta,
izraisa smieklus. Daudz labak neklajas ari 1pasi kazam celtajai teltij — “nakts
templim”. Saskana ar norunu Pumpernikelim jaierodas tur ka garam
satikt ligavu, liekot zvérét, ka Vilhelmine precés tikai Rohu Pumpernikeli.
Bet Vilhelmine ieslédz vinu teltl. Tumsas aizsega Pumpernikelis piedzivo
Sausmas un vélas atriebties.

3. celiens.

Pumpernikelis neveiksmigaja piedzivojuma nakts teltl vaino savu kalpu
Cahariju. Reinbergs ierosina Pumpernikelim doties pie krodzinieces, jo
ta esot skolota burvestibas, ista ragana, kas spéj paregot nakotni. Tikmer
Suzanna sava krodzina censas sagatavot meitu precinieka (Pumpernikela)
sagaidisanai. leraudzidams Urzuluy, tas iemilas pievilcigaja meica. Ar1 vinas
uzvards — Eisenschlag?* — skiet 1sti piemérots bruninieku laikiem. Pumper-
nikelis nosktipsta meiteni. Pa to laiku krodziniece Suzanna ir atvedusi
gaidito “raganu” (sievieSu dranas pargérbies Reinbergs), kas teicas édot
vakarinas tikai krokodilus un gliemezus. “Zilniece” ir gatava burvestibam,
tacu vispirms liek parakstit dokumentu, ka Pumpernikelis pienems pie
sevis par kalpu vinas radinieku. Klat ir ari liecinieki: klibais Hanss un
kurlais Peteris. Péc dokumenta parakstiSanas viltus zilniece uzdavina
Pumpernikelim “burvju” kamzoli, teikdama, ka to uzvelkot vinam jalauj sevi
nopert, jo katrs periens tad atbalsosies uz sancensa muguras. Pumpernikelis
dodas istenot burvju macibu: vins liek savam kalpam Caharijam sevi nopért.
Saskana ar paregojumu katrs pletnes cirtiens biis sancensim desmitiem reizu
sapigaks, un pats vins — vel pirms kazam — nozudis.

“Milas salina” grafa darza. Sanakusie kazu viesi uzzina, ka Pumpernikelim
jau ir sieva. Atsteidzas Suzanna ar meitu Urzulu un rada dokumentu, ko
Pumpernikelis parakstijis. Tacu ligavainis neliekas parak noraizéjies. Vinam
tiri labi patik Urzula, bet pats galvenais — vinam ka bruniniekam tagad bts
sava pils saimniece. lerodas diidinieki, un ar Itksmam kazam, kuras sagaida
nu jau tris pari, izrade noslédzas.

Izklastitaja sizeta ir vairaki uzmanibu saistosi skati. Pieméram, interesanta “nakts
templa” aina. Rigas teksta manuskriptair loti smalki attelots tas skatuviskais iekartojums
un atmosféra: pilnmeness, zvaigznes, taluma skan “harmoniska” miizika. Lai arT $o
ainu var iztéloties ka pietiekami realistisku — galvenais varonis ir nokluvis butaforiska
vidé, kas speciali gatavota vina kazam -, taja ironiska veida izpaudies romantiskais
misticisms, gotiskas literatiiras iezimes, kas Pumpernikela laika jau veidoja butisku
jauna laika rakstniecibas seju. Tie$i tobrid vacu valoda saka iznakt Augusta Apela un
Fridriha Launa “spoku stasti” (1810-1818) un nebija vairs aiz kalniem Mérijas Sellijas
Frankensteins (1818).

24 Tulkojuma no vacu valodas: dzelzs (zobena) cirtiens.



Vienlaikus pasa telu attiecibu modelgjuma var saskatit zinamu Iidzibu ar francu
klasisko komeédiju, pieméram, Moljera un Lilli* komeédijbaletu Pursonjaka kungs
(Monsieur de Pourseaugnac, 1669). Pursonjaks ir bagats LimoZzas pilsonis — tatad,
provincialis Parize, kur vins vélas ieprecéties un, iesp€jams, tiesi sava provincialisma
dél nemitigi iekrit vinam izliktos intrigu tiklos. Pumpernikelis ir ne mazak provincialis,
Soreiz sava vacu muizas Sauriba: centieni pieteikt sevi apkartéejiem par to, kas ir svess
vina patibai, padara vinu smiekligu. Lidzibu var noteikti pamanit ari atjautiga neapoliesa
Sbrigani (Moljérs vinu sauca par “homme d’intrigue”) un vina sabiedroto izdoma, lai
palidzetu diviem milétajiem tikt vala no Pursonjaka. Pumpernikela treSaja dala Sbrigani
funkciju zinama meéra veic jaunais “makslinieks” Reinbergs. Vins ir Sis teatra spéles
ista “atspere”. Jauneklis izdoma arvien jaunu veidu, ka izjaukt Pumpernikela precibas
ar Vilhelmini — sava drauga Velmana iemiloto. Bet te ir svariga arl muzikala citata
atlase. Tiesi muzikalie portretéjumi, kas Saja teatra kvodlibeta izmantoti abu milétaju
raksturojumam, izcel vinu atskirigas, bet vienlaikus tik saderigas dabas: Reinbergs ir
vairak Arlekins — vienmer darbiba, pavedinoss, izdomas pilns, savukart Velmanis —
drizak gratsirdigais sapnotajs Pjero. Reinberga solo dziedajuma (1. nr.) pamata ir
Papageno dziesma “Der Vogelfinger bin ich ja” no Mocarta operas Burvju flauta, Velmana
dziedajuma (3. nr.) avots turpretim ir milosa Timoneja arija no Pétera Vintera operas
Babeles piramidas. Jautajums paliek: vai abas $is arijas tieSam tika ieklautas Rigas
uzveduma? Rigas teksta eksemplara atrodamas piezimes ar zimuli liek noprast,
ka gan viena, gan otra arija, iespéjams, tika izslégta no uzveduma (ieraksts “weg”)
(LNB, NRt/30 [librets]: 7, 19). Tikmer partitiira (turpat [partittira]) $adu norazu nav.

Zemak redzamaja attéla piedavats precizéts skats uz konkrétaja kvodlibeta (1. céliena)
sastopamajiem miizikas piemériem un lidz ar to tur eksistejosam autoribas salam?.

25 Korekti atveidots francu komponista Lully uzvards.

26 Pilns darbu atifréjums ir pielikuma.
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Tatad, muzikas avotu atlase 1. céliena ir saistita galvenokart ar operas Zanru. Tomer
citeto operu popularitates lIimenis vai to uzvesanas intensitate 19. gadsimta sakuma
varéja nebtit vienlidz augsta. Pieméram, Gluka komiska opera Mekas svétcelnieki (1764),
kas Riga pirmoreiz tika uzvesta 1785. gada vasara, palika pilsétas teatra repertuara
lidz 1795. gadam (LUAB, R 6717: 105; R 6727: 17). Tas nozime, ka arija, kas sava laika,
visticamak, pateicoties tas jautrajam raksturam, iekaroja publikas uzmanibu — domats
ir Karavanas vaditaja dziedajums 3. céliena, kura vins uzsauc tostu celotajiem, slavejot
vinu, ko aizstavéjis pats pravietis Muhameds —, Pumpernikela iestudésanas laika varéja
tikt uztverta ka gluzi abstraktas autoribas muizika. Tipaza Iimeni Gluka Karavanas
vaditajs faktiski jau bija transforméjies Mocarta raditaja Osmina téla (dziesmuspéle
Bégsana no seraja, 1782), kas Riga dzivoja uz skatuves ar1 peéc Mocarta naves. Pumpernikeli
ar Gluka ariju reprezentejas zemnieku koris; zemnieki sapulcejusies krodzina “Pie Zelta
burgundiesa”, lai iedzertu uz gaidamajam muizas parvaldnieka meitas kazam. Veidojas
lidziga scéniska situacija un emocionala gaisotne, kas izpauzas ari teksta rindas:

(Gluks)

Mahomet, notre grand prophete Muhameds, miis” lielais praviet’s,

N'avait pas la cervelle nette Nebiis bijis skaidra prata,

Quand il a defendu le vin! Kad aizstaveja vinu!
(gtegmaiers)

Sprecht Hohe dem dummen Tropfe, Lai slaveta ir dumja lase,

Richtig ist er nicht im Kopfe, Tas no tiesas nav pie prdta,

Wer verschmdht den alten Wein. Kurs noniecina veco vinu.

Rezultata Gluka arija turpinaja dzivot uz Rigas teatra skatuves ari tad, kad pati
Gluka opera vairs netika izradita. Sis piemérs labi parada veidu, kada ievérojami
klasiskas miizikas saceréjumi saglabaja savu ietekmi miuizikas prakse.

Cits piemers, kas ironiska veida atspogulo kvodlibeta “augstos” avotus Pumpernikela
kazu diena, ir iezemieSu marss no franc¢u komponista Anri Montana Bertona (Henri-
Montan Berton, 1767-1844) operas Aline, Golkondas keniniene (Aline, reine de Golconde,
1803). Ir verts pakavéties pie Bertona melodijas mazliet vairak, jo pieminéta tema ir
absoliita favorite muzikalo citéjumu vidii 19. gadsimta pirmas puses kvodlibeta prakses
darbos. Kaut arl miisdienas §1 opera jau pieder aizmirstibai, sava laika kora marss no
Alines.. iekaroja slavu, ko varétu salidzinat varbtt vienigi ar tiem panakumiem, kurus
gadsimta otraja puse guva triumfa marss no Verdi operas Aida. Bertona saceréjuma
daudzie iestudéjumi pardesmit gadu laika péc Parizes pirmizrades pieredzéja plasu
rezonansi. Riga Bertona opera nonaca uz skatuves 1808. gada 14.(26.) maija (LUAB,
R 6739: 128) un palika repertuara vairakas desmitgades. Kas tad bija Saja darba tik
saistoss?

Operas darbiba risinas Indija, Golkonda, kur valda Aline — péc vira naves vina ir $is
zemes karaliene, tacu savulaik ka jauna zemnieku meitene tikusi nolaupita Francija.



Kad Golkondas krastos piestaj Francijas kugi ar vestnieku Senfaru, lai noslégtu starp
valstim aliansi, Aline atpazist vina savu bijuso miloto.

Indija Saja opera saistija francu publiku ne tikai ka tala austrumu zeme. Ta bija viena
no tas vesturiskajam kolonijam, kuras atgiiSana ar jaunu speku aktualizéjas Napoleona
valdiSanas laika. Patiesiba $is “sapnis par Indiju” piedzima jau 18. gadsimta 60. gados,
kad Septingadu kara rezultata Francija zaudeja Indija lielu dalu savas kolonijas
apgabalu. Paris gadu péc pieminétas militaras kampanas francu komponists Pjérs
Aleksandrs Monsini (Pierre-Alexandre Monsigny, 1729-1817) saceré€ja baletoperu Aline,
Golkondas kéniniene (1766) — galanta stila opusu, kas izradijas ar talejosu iespaidu uz
Bertonu, jo savu operu vins veltija tobrid vel dzivajam francu opéra comique klasikim
Monsini. Augstak minétais marss skan Bertona operas 1. céliena finala, kad golkondiesu
koris — un Iidz ar kori ar1 hindu templa dejotajas — sagaida francu véstnieku un vina
svitu: “Honneur, honneur aux frangois descendus sur nos rivages” (“Gods, gods franctiziem,
kas nokapusi musu krastos”). Protams, sadu operas ainu nevar nesaistit ar pasas
Francijas talaika politiskas dzives atmosféru, jo véstijums ir augstakaja mera tieSs un
neparprotams. Aline liek savam svetku intendantam Uzbekam sagatavot pili viesu
uznemsanai: lai gavile ostas un moseju minareti*” | Muzikala téma var skist elementara,
tacu ta paliek atmina ar savu eleganti marséjoso sakuma frazi:

Pumpernikela kizu diend Bertona marss ari skan 1. céliena finala, Soreiz zemnieku
korim sagaidot brunnesa térpa gerbusos galveno varoni (sk. 1. attélu). Pumpernikela
ierasanas ir pompoza, jo saskana ar vina kalpa teikto kungam paradijusies jauna
apsestiba: vins$ velas klat par bruninieku un veikt bruninieka cienigu varondarbu.
Tomer sinav “augsta” drama, bet gan burleska. Un koris dzied tekstu “Ha, er kommt, der
Auserwihlte” (“Ha! Lak, tur jau vins nak, izredzeétais!”), kura Pumpernikela uznaciens
tiek uztverts drizak ar smiekliem. Lidz ar to Riga uzvestais Pumpernikelis dialoga ar
Bertona operas iestudéjumu atspoguloja it ka divas dazadas grimases attieciba uz citéto
miziku: no vienas puses Bertona marss reprezentéja Napoleona slavas laiku un ta

27 Vacu teksta versija —iespejams, Karla Aleksandra Herklotsa (Karl Alexander Herklots, 1759-1830) tulkojuma
— koris aicina slavét tos svesiniekus, kuri nak bralibas varda slegt mazigu savienibu (“Riithmt und preifit mit
frohem Mund jene Fremden, die im Namen von ihren Briidern zu uns kamen fest zu schlieflen, fort an einen ewigen
Bund"”). Citétais kora teksts ir no Drézdenes Valsts un Universitates bibliotékas riciba esosa operas partitiiras
rokraksta eksemplara (sk.: http://imslp.org/wiki/Aline,_Reine_de_Golconde_(Berton,_Henri-Montan), skatits
28.02.2021.). Georga Fridriha Treickes (Georg Friedrich Treitschke, 1776-1842) tulkota libreta izdevuma, kas
atrodams Badenes Zemes bibliotékas digitalaja krajuma, attiecigais koris ir ar nedaudz atskirigu tekstu,
aicinot sagaidit ar slavas dziesmu svesiniekus, kuri nakusisavas zemes varda slégt kopigu savienibu ar
iezemieSiem: “Riihmt und preifit mit frohem Mund jene Fremden, die im Namen ihres Reiches zu uns kamen,
zu schlieflen einen ew’gen Bund” (sk.: https://digital.blb-karlsruhe.de/blbihd/content/pageview/4062956, skatits
28.02.2021.). Dazus gadus péc pirmizrades Minhené izdotaja vacu libreta versija (Aline 1808) Sada kora
teksta 1. céliena finala nemaz nav. Tacu Senfara sveicinajuma ir rindas: “Mani stita no Sénas krastiem kada
apbrinota un godata Eiropas tauta, lai atjaunotu veco miera savienibu” (“Mich schickt von dem Gestade der Seine
ein Volk von Europa bewundert und verehrt, den alten Bund des Friedens wieder zu erneuern”). Sk.: https://www.
loc.gov/resource/musschatz.14348.0/?sp=3 (skatits 28.02.2021.). Rigas Pilsétas teatra afisas ir norades gan uz
Herklotsa, gan (no 1813. gada) Treickes tulkojumu.
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teatra epicentra nokluvuso franc¢u operu, no otras puses — §is pats marss bija kluvis par
slavena imperatora uzvaras gajienu karikéjumu.

Kaut ar1 $aja raksta apliikots tikai 1. céliena muzikalais materials, tas lauj konstatét
butisko — 19. gadsimta pirmas puses kvodlibeta veérojamo muzikala teatra zanru un
darbu konversaciju, pazistamu skandarbu sasaistiSanu vai “saraudzéSanu” viena
makslinieciska veseluma. Sava zina Pumpernikelis tiesSam lidzinas rupja maluma rudzu
maizei, kuras ierauga iejaukti ar1 nemalti graudi.

Zosulis un Zosite
(vodevila viena celiena)

1823. gada 27. aprili (9. maija) Rigas Pilsetas teatr1 piedzivoja pirmizradi vodevila
Zosulis un Zosite — vacu valoda saukta Ganserich und Géinschen (LUAB, R 6754: 109). Rigas
uzveduma afisa ta tika pieteikta ka “jaunaka dziesmuspéle” Liederspiel nozime, un sads
pieteikums nebija parspiléts, jo vien seSus meénesus agrak — 1822. gada 25. oktobr1 —
notika minétas vodevilas pirmizrade Berlines Karaliskaja Spelu nama (Kénigliche
Schauspiele)®®. Ta bija sirsniga un vienlaikus pamacosa, ar sakném apgaismibas senti-
mentalisma literatiira veidota vienceliena ludzina, kura vacu aktieris, libretists un
dziesmu komponists Karls Blums (Karl Blum, 1786 vai 1790*-1844) bija adaptejis
18. gadsimta francu dramaturga Sarla Simona Favara (Charles-Simon Favart, 1710-1792)
saceréjumu®. Par lugas jautribas pamatu kltst prata meklésana — spelés un atjautibas
vaditi centieni noskaidrot so divaino sfinksu, par kuru runa visi izglitotie laudis. Bet
kas ir prats? Matei Zosij jeb Zosmaminai (Mutter Gans) tas liek meklét labu partiju
otraja lauliba — gudru viru, kam vajadziga atbilstosa sieva. Ta¢u gudrais notars
Superfeins (Superfein, t. i, “supersmalkais”, “lieliskais”, Favara luga vins ir kaktu
advokats, tabellion) iededzies maigas jutas pret dailo Zositi (Ginschen). Mate uzskata
meitu par mulka bérnu, kuram jaiemacas nakt pie prata, tacu Zosite ir pietiekami
attapiga, lai macitos milas jitas, kuras par sabiedroto nak Superfeina déls — jaunais
dikdienigais Zosulis (Gdnserich). lesakuma vini abi meklé pratu (kurs pirmais to atradis,
lai pasaka prieksa), bet tad attopas viens otra apskavienos. Kads tam sakars ar pratu?
Rotaligaja teatra spele Zosite provoce virkni situaciju, lai paliktu kopa ar milo Zosuli,
bet mate — ar respektablo Superfeinu.

28 Zinas fiksetas Kelnes Universitates Muzikologijas instittta izstradataja DFG projekta Die Oper in Italien
und Deutschland zwischen 1770 und 1830 (“Opera Italija un Vacija no 1770. lidz 1830. gadam”) (Kolb 2007:
522-527). Raksta izstrades nosleguma posma $1 projekta elektroniska datubaze vairs nebija pieejama, tadél
tas adrese Seit netiek noradita. Konkréto uzveduma datumu apstiprina citi uzzinu izdevumi (Schéffer &
Hartmann 1886: 32); sk.: https://sammlungen.ulb.uni-muenster.de/hd/content/pageview/4542280 (skatits
06.05.2021.).

29 Sis gadskaitlis minéts Karla Jozefa Meiera izdotaja Vacu klasiku bibliotéka visu kartu lasitajiem (Meyer's
Groschen-Bibliothek der Deutschen Classiker fiir alle Stinde), 300. séjumina (MGB [ca. 1870]: 300/5).

30 Domata Favara komédija jeb opéra-comique ar Zana Kloda Triala (Jean-Claude Trial, 1732-1771) komponéto
muziku La chercheuse d'esprit (Prata meklétdja), kas pirmoreiz tika izradita 1741. gada uz Parizes Gadatirgus
teatra Thédtre de la foire skatuves Senzerména laukuma. Tur tradicionali tika uzvestas vodevilas, parodijas,
marionesu izrades un pantomimas. 1743. gada sekoja libreta izdevums (Favart 1743). Ta digitala versija
pieejama Francijas Nacionalas bibliotékas elektroniskaja arhiva Gallica: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k57723342.texteImage (skatits 17.02.2021.).



Si vodevila ir viens no desmitiem pieméru, kas 19. gadsimta 20. gadu sakuma
nokluva uz vacu teatra skatuves. Karls Bliims — 1pasi péc savas operas RoZcepurite (Das
Rosenhiitchen, 1819) milzigajiem panakumiem — bija iecelts par Berlines Keizariskas
galma operas komponistu un centas popularizét no francu teatra aizgtuito vodevilas
zanru. lemeslus sadai dedzibai atradisim pasa zanra piedavatajas iespejas. Vacu teatrim
nebija analogas nacionala teatra formas — dziesmuspéle jeb Singspiel bija visai maz veérsta
uz satiru un populara miizikas materiala “parintonésanu”, kas savukart piemita francu
vodevilai un bija tas genézes pamata. Pedéja ietvera ar1 noteiktu auditoriju®. Blums
talantigi uztaustija So jauno “aderi” un pieskanoja Prisijas teatrim vairakas jautras,
lielakoties didaktiskas francu autoru lugas ar dziedasanu. 1824. gada Berliné iznaca
vina pirmais adaptétu vodevilu krajums Vaudevilles, fiir deutsche Biihnen und gesellige
Zirkel, tatad paredzets vacu skatuvém un saviesigajiem pulciniem. Krajums bija veltits
libretista draugam, Vines teatru dzejniekam un kritikim Ignacam Francim Kastelli
(Ignaz Franz Castelli, 1781-1862), bet lidz ar vinu vairakiem Vines intelektualiem, kas
pulcéjas Kastelli dibinataja makslinieku biedriba Ludlamas ala®.

Pretstata ta dévetajai “lielajai operai” (grand opéra), kura franctzi gadsimtu mija
izradija simpatijas afektetai deklamacijai (Karls Bliims sava pirma vodevilu krajuma
prieksvarda mazliet ironize, ka franctizis ar sis deklamacijas palidzibu vélas imponét
nopietnajai (italu) operai, bet vienmer paliek nelaimigs®), vodevila ienaca ar zinamu
labskanigumu, vienkarsibu, sirsnigumu. Tacu ta bija tikai viena 1 Zanra iezime. Daudz
butiskaki bija aspratigie dialogi, kuros zemakas kartas personazi (vini parsvara bija ar1
publika) demonstréja izveicigo pratu un aso meli. Kaut gan satiriskums bija ieausts
pasos §1 zanra pamatos, tas bieZi — atkariba no izstradatas témas — kluva par kritisku
punktu iestudejumos. Karls Bliims atziméjis So problemu keizara Fridriha Vilhelma III
valdiSanas (1797-1840) laika, rakstidams sadus vardus:

“Misu vacu skatuve mudzet mudz no francu valodas tulkojumiem.
Recenzentiem ir taisniba, ka vini tam iebilst. Tulkotaji pieiet lietai parak
vienkarsi; pacietigaja rubrika “Komeédijas” vini iestita teatra pasaulei
francu vodevilu parstradajumus un laupa tam skaistako rotu — aspratigos

31 Te jaatgadina, ka 19. gadsimta sakuma katrs Parizes teatris bija paredzéets savam socialajam slanim, un
vodevila tapat ka citu Zanru izrades, paredzéja absoliiti homogenu publiku. Citiem vardiem, Parizé katram
teatra zanram bija pieskirta sava uzvedumu skatuve. Tas izrietéja no Napoleona teatru politikas, precizak —no
1807. gada izdota dekréta par teatriem, kas ieviesa striktas zanriskas robezas daudzveidigaja Parizes teatru
produkcija, atlaujot vienam teatrim nodarboties tikai ar vienu teatra Zanru. Pat peéc Napoleona kriSanas (1815)
$ada teatru darbibas sistéma tika atzita par visai “sapratigu” (likumu atcéla Francijas monarhs Napoleons III
tikai 1864. gada). No astoniem Parizes teatriem, kuru darbiba tika atlauta dekréta rezultata, cetri bija lielie
teatri (tur ieklavas, piem., tadi zanri ka liela opera un komiska opera) un cetri — sekundarie teatri. Pédé&jo
vidi bija Vodevilas teatris jeb Thédtre du Vaudeville, kas uzveda nelielas komiskas ludzinas ar kuplejam uz
pazistamu melodiju bazes.

32 Biedriba Ludlamshihle pastavéja no 1817. lidz 1826. gadam un saskana ar 1991. gada Viné atrasto Kastelli
raditaju beigas pulcéja 106 biedrus (Porhansl, Ziegler 1996: 35). Vinu aizgadne bija spokaina Mate Ludlama,
kas deva katram cilvékam tik, cik tas ltidza, bet vienlaikus vajaja tos, kas laika nenomaksaja paradus.
Ludlamiesu vidi bija dzejnieki Francis Grillparcers un Fridrihs Rikerts, nakamais Rigas teatra direktors Karls
fon Holtejs, komponists Karlis Marija fon Vébers.

33  Blum 1824: VIIL
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dziedajumus; dziedajumus, kurus vini izskidinajusi neveikla proza vai pilniba
atmetusi to jegu, baidoties atstat uz papira kadu divdomibu.”* (Blum 1824: IX)

Blams ar1 rakstija, ka melodija un tas izvéle vodevila ir sacerétaja galvenais jautajums.
Pazistamas sava vai iepriek$éja laika melodijas, kuras tiek izmantotas personazu
dziesmas, ir vodevilas ista mitzikas pasaule, tas muzikala “maniere”, un ar $o iezimi
ta butiski atskiras no komiskas operas jeb opéra-comique. Melodijai ir vai nu jasaskan ar
vardu saturu, vai ari jabiit ar to pilniga pretruna. Blims uzsvéera muzikala snieguma un
ar to saistitas teatralas mimikas nozimi vodevila, jo sava genéze ta ir nevis dziedataju,
bet gan dziedosu aktieru izrade. Par nozimigu detalu tika uzskatits ikviena dziedajuma
pédejo varsmu akcentéjums, tajas nedaudz asak iezimeétais sniegums, kas raidits
tiesi publika. Ka raksta citéta krajuma autors, tiesi $is ikkatras pedéjas divas rindinas
dziedajuma butiski atskir vodevilu no komiskas dziesmuspéles (Singspiel) vai operetes
(Blum 1824, VII).

LNB krajuma nonakusais Blima vodevilas materials (NRt/73) lauj detalizétak vertet
gan pasu saceréjumu, gan ta Rigas uzvedumu. Saglabajusies vokalo partiju noraksti
ar aktieru/dziedataju autografiem liecina, ka notis tika rakstitas tiesi pirmizradei®. No
atSifréeta iestudejuma dalibnieku saraksta redzams, ka dazi aktieri dziedajusi Vébera
operas Burvju strélnieks pirmuzveduma Riga 1822. gada, turklat visai nozimigas
vokalajas partijas. Tas zinama meéra lauj prieksstatit muzikala snieguma kvalitati ar1
Bliima saceréjuma uzveduma.

Vodevilas Zosulis un Zosite libreta ir vairakas konkrétas vai — tieSi otradi - loti
visparigas norades uz skandarbiem, kuri ieklaujami lugas muzikalaja partitiira. Blama
piedavajums kopuma ir elegants, jo taja ir virkne popularu sava laika melodiju, kas
vietumis loti dabiski, bet vietumis parsteidzosi aspratigi piesaistitas vodevilas tekstam.
Runa ir par divu veidu avotiem — melodijam, kas nakusas no operu literatiiras, un
tautasdziesmam. Aplikosim vispirms daZus piemérus no pirmas grupas, kuru
precizeéjums jau ir sekméjies.

Ta ir vispirms $aja raksta pieminéta téma no Bertona operas Aline, Golkondas keniniene
(1803). Stegmaiera kvodlibeta ta bija saistita ar galvena varona Pumpernikela smiekligo
pompozo ierasanos lauku seta. Blima vodevila Bertona marSu dzied Zosmamina,

34 “Unsere deutsche Biihne wimmelt von Uebertragungen aus dem Franzosischen. Die Recensenten haben Recht,
dariiber zu kritteln. Die Uebersetzer machen sich die Sache gar zu leicht; unter der geduldigen Rubrik der “Lustspiele”
senden sie Verarbeitungen franzosischer Vaudevilles in die Theaterwelt, und berauben sie ihres schonsten Schmuckes,
welcher in der witzigen Gesingen besteht, in Gesingen, die sie in oft holprige Prosa aufgelds’t, oder deren Sinn sie, aus
Furcht irgend eine Equivoque niederzuschreiben, ganz weggelassen haben.”

35 Zosites loma bija Friderike Federsena (Friederike Feddersen, dzim. Lange, 1798 —1828), kuras angazements
Riga bija no 1817.-1824. gadam. Zosulis — Augusts Pletners (August Plettner, vina vards lasams Zosula lomas
teksta burtnicina) — savukart bija angazéts Rigas teatr1 tikai no 1828. gada februara lidz jiinijam (Rudolph 1890:
182-183 ). Rakstveza Muntera lomas izpilditajs Karls Augusts Delle (Carl August Ddlle) bija pirmais Maksis
Vébera Burvju strélnieka iestudéjuma uz Rigas teatra skatuves (1822); ka tenors/aktieris vins tika angazéts no
1821. Iidz 1832. gadam, bet no 1826. Iidz 1830. gadam bija ar1 teatra direktors. Muntera ligavas Finetes loma
uzstajas Karoline Hortiana (Caroline Hortian, 1802-1875) — pirma Annina Rigas Burvju strélnieka iestudéjuma
un bija angazeta Seit no 1821.-1827. gadam. Zosmamina bija Friderike Ludeviga (Friederike Ludewig), angazéta
Rigas teatri no 1822.-1830. gadam, bet Superfeina loma — Roberts Funks (Robert Funk), angazéts no 1818.—
1827. gadam, Sis dziedatajs uzstajas ar1 koncertos. — Visas zinas no izdevumiem: Rudolph 1890, Koch 2015.



pamacot precibu lietas vecpuisi advokatu Superfeina kungu, kuru labprat redzétu ka
savu nakamo viru: “Jums vajadziga sieva, kas prot ne tikai adit” (“Sie gebrauchen eine
Frau, die nicht allein stricken kann”). Kaut gan citéta téma otras frazes beigas ir zaudé&jusi
pirmatnéjo punkteto ritmu un dziedajumu pavada tikai stigu kapela, izvelétais muzikas
avots paspilgtina téla noteiktibu. Didaktisko dziedajumu nosleédz Superfeins, kurs parnem
Zosmaminas melodiju, bet, sekojot vinas pratojumiem, izdara gluzi pretéjus secinajumus.

Jateic, ka konkreta mitizikas téma 19. gadsimta vairakkart nonak autoru uzmanibas
loka. Gadsimta vidi gluzi satiriskas krasas ta ieglis vacu rakstnieka Vilhelma Fridriha
(ps. Wilhelm Friedrich, ist. v. Fridrihs Vilhelms Rize (Riese), 1807-1879) vodevilfarsa Keks
un Juste (Kock und Juste, 1843)%, kura Bertona marss atgriezisies sadziviskas sadursmes

naktsteérpos gerbti priisu kaimini ar ierociem rokas.

Cita spilgta saskarsme ar operu ir fiksejama Bliima vodevilas 8. aina (10. nr.). Te
citeta Dzovanni Paizjello (Giovanni Paisiello, 1740-1816) dueta “Nel cor pitt non mi sento”
melodija — $is neapSaubami aizkustinosakais sentimentalisma gultné dzimusais italu
dziedajums no komiskas operas Dzirnavniece (La molinara, orig. L'amor contrastato, ossia
La molinara, 1788). Opera to dzied galvena varone Rakelina vispirms dueta ar grafu
Kalloandro, péc tam dueta ar notaru Pistofolo, kuru art apbiirusi dzirnavu saimnieces
Skietama vientiesiba. Riga operas pirmizrade notika 1797. gada 1.(12.) oktobr1 (LUAB,
R 6729: 148). Tobrid Paizjello miizika jau bija uz popularitates vilna. Vel 1809. gada
franc¢u komponists Zans Fransua Lesjéers (Jean-Francois Le Seur, ar1 Lesueur, 1760-1837)
véstulé savam apbrinotajam meistaram rakstija, ka 1 lieliska opera sacelusi Parize
pamatigu troksni (“ha fatto si gran chiasso a Parigi”).” Visai ticams, ka Dzirnavniece bija
laba atmina publikai ari Blima vodevilas tapsanas laika.

Ar vacu tekstu “Man macht ein Compliment” sakas Zosmaminas un Zosula duets.
Zosmamina, pati cerédama uz jauno puisi, maca, ka apieties ar izveléto milas objektu:
vispirms jaizsaka kompliments, tad meitene kautri noveérsis skatienu un nolieks
galvinu, bet velak pati sniegs ltipas skiipstam. Vai zéns to drosi ielagojis? Atskiriba
no Paizjello dueta Bliima vodevila teli uzreiz veido “interaktivu” sarunu. Zosulis
iespraucas jau ar otro melodijas frazi (“Potz tausend Sapperment!”/“Kad tevi jupis!”) un,
partverot dziedajuma kadenci, apstiprina vinam veltitas macibas. No vodevilas aspekta
saistosakais ir dueta noslégums: fraze “zum Kufs reicht sie den Mund” (“vina sniedz savu
mutiti skiipstam”) Zosmaminas partija izskan triskart, katru reizi ar sekojoSu fermatu —
ti., it ka gaidot pamacibas apstiprinajumu prakseé —, tam visam Zosulis sava kadencé
atbild, ka vin$ So macibu jau apguvis. Lik, vodevilai raksturigas kupleju beigas, par
kuram runaja Karls Bliims.*®

36 Riga pirmoreiz uzvests 1844. gada 24. maija (5. jinija) (LUAB, R 6772: 181).
37 Veéstule no Parizes, 1809. gada 6. septembri ([Gagliardo, ed.] 1816: 168).

38 Lietojot Seit apzim&jumu “kuplejas”, autore ir vél&jusies noradit uz formas faktoru, kas dalé&ji izpauzas
aprakstitaja dueta. Proti, Bliima versija tiek atkartotas pirmas 8 taktis (pretéji Paizjello operai), pieskirot
dziedajumam provokativu dziesmas tipa vienkarsibu.
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Apliikojot tiesi So piemeru, jasecina, ka Blimu ka autoru vadija ne tikai populara
dziedajuma iesaistes princips. 19. gadsimta 20. gados Paizjello melodija — vacu
versija ar sakuma vardiem “Mich flichen alle Freuden” (“Man visi prieki zudusi”) - jau
bija folklorizé&jusies. Sis aspekts zimigi paradas kops 1885. gada Leipciga vairakkart
izdotaja vacu tautasdziesmu un tautiska rakstura originaldziesmu tekstu krajuma Als
der Grofivater die Grof$mutter nahm (Kad vectétin$ uzrundja vecmaminu), kas no izdeveju
puses tika nosaukts par “dziesmugramatu vecmodigiem laudim” ([Wustmann, Hg.]
1886: 332).% Ar So faktiski esam pieversusSies butiskajam tautiskas muzikas materialam
vodevila, kas ir viens no nereti piesauktiem kvodlibeta avotiem. Norazu 3aja virziena
no autora puses ir gana daudz, tomer pats materials ne vienmer ir konkretizets, un tas
apgriitina pétniecibas procesu.

Seit izcelsim pasa Bliima dziesmu (1816) ar vacu tautasdziesmai tuvo Getes dzejola
Kleine Blumen, kleine Blitter (Pukites sikas, lapinas sikas, 1771) tekstu, jo ta ir vodevilas
komiska personaza — notara Superfeina — milas arijas avots. Gétes dzejoli ir speécigi
izteikts liriskais “es”. Tas vero, ka pavasara dievi sien no sikam pukitém gaisigu rozu
vitni, un aicina véja dievu Zefiru ar $o vitni skaut vina miloto, kas pati [idzinas rozes
ziedam. Pietiktu tikai ar vienu vinas skatienu. Liriskais varonis liidz miloto sajust, ko
jut vina sirds — saiknei, kas vinus vieno, jabuit stiprakai par rozu vitni. Blims komponeéja
$o Getes dzejoli viru korim. No vienas puses melodijas dabiskums, tas nesamakslots
intonativais plidums viegli uztveramos struktiiras modelos; no otras puses —kads 1pass
smalkums kora balsu koloréjuma ar filigranam melodiskajam vitném, jutigi (ne bez
sentimenta) elpojosam frazu galotneém. Ta ir agrina cela a cappella lidertafela dziesma.
Bliima vodevila dziesmas cildena vienkarsiba ir daleji transformejusies ironiska pastela
(sk. nosu piemerus 67. Ipp.). Te jasaprot viss konkréetais vodevilas skats: notars jauta,
vai Zosite milés un riipésies par vinu, jo tam biis vajadzigs ar1 prats. Sekojosas strofas
Superfeins izskaidro So jedzienu: lielaja vekselu tirgi to sauc par kreditu, bet parastaja
dzive — tikvien ka par “prozit!”. Vina dzives filozofija ir talredziga. Tac¢u dziedajums,
kas notaram Saja bridi uzticéts, stasta ne jau par prata atzinam, bet par vina iemiléjusos
sirdi. Un te Superfeina arija — apburosi, negaiditi, paradoksali —iemirdzas veselas nacijas
dvesele. Kaut gan dziedajums ieklauts zobgaliga konteksta, tas visdrizak speja raisit
vacu publika aizkustinosas atminas: iemil€&jies notars sirsnigi lavas labi zinamai, Gétes
jaunibas dzejola ierosinatai, melodijai. Patlaban LNB kratuvé nonakusSais rokraksta
eksemplars lauj atskarst Sis smalkas saites.

39 Krajuma iegaja arl virkne varsmu no teatra spelem — to skaita Papageno (Burvju flauta), Eduarda (Fansona,
meitene ar leijerkasti), Maksa un Kaspara (Burvju strélnieks) dziedajumu teksti. Visi Sie darbi tika iestudéti Rigas
Pilsétas teatrl.



Karla Bluma dziesma viru korim

Superfeina dziedajums (5. nr.)
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Parids Pomeranija, jeb Divainais testamenta noteikums
(vodevilfarss® viena celiena)

Si luga — vaciski saukta Paris in Pommern, oder Die seltsame Testaments-Klausel — tika
uzvesta Riga 1824. gada 21. maija (2. junija), kad pilséetas teatr1 vairakas lomas viesojas
vacu komikis un libretists Luijs Anzeli (Louis Angely, 1787-1835). Vins adaptéja vacu
publikai jautras vodevilas péc francu parauga. Kaut ari Rigas uzveduma kopa ar Anzeli
uz skatuves bija pilsétas teatra aktieri — tatad tas bija trupas iestudéjums —, izrade péc
tam netika speléta vairak neka desmit gadus. Ta atgriezas Riga ar jauniem skatuves
spekiem 1835. gada 4.(16.) februari* (sk. 2. attélu). Par parravuma iemesliem uzveduma
vésture zinama mera lauj nojaust pasa darba saturs un ar to saistitie socialpolitiskie
apstakli. Tacu par to mazliet velak.

40 Zanra apzimé&jums vacu valoda ir “Vaudeville-Posse”.
41 Sk.LUAB, R 6755: 128 un R 6763: 47.



Meginot vismaz dal&ji So iestudéjumu rekonstruét, par svarigu pétniecisko avotu
raksta autorei kluva Riga saglabajies libreta rokraksta eksemplars (LNB, NRt/114:
[librets]). leraksti titullapa vésta, ka luga bija vispirms akceptéta 1831. gada beigas
Sanktpeterburga, bet 1835. gada janvart atlauta izradiSanai Riga un ta pasa gada vasara
ar1 Jelgava. Lugas siZets ir $ads:

Jaunais zemnieks Vilhelms kartéjo reizi kavejas pie milotas Rozites
namdurvim. Vins ilgojas to ieraudzit, uzrunat, lai ar1 ir nabadzigs, turpretim
Rozite ir muizas parvaldnieka meita. Vilhelms baitu gatavs iet zaldatos,
lai tikai neredzétu, ka vina sirdsmilota apprec veco un neglito meZsargu
Skaidraci (Klarauge): Rozites tévs tam reiz neuzmanibas dél apsolijis meitas
roku pateiciba par muizas glabsanu no zagliem. Rozite pastasta, ka isteniba
tevs nemaz nav bagats, muiza pieder vinas matesbralim, kurs esot “juras
kazaks”. Vilhelms palabo: jiiras korsars! Vins ari ieprieks neesot zinajis, kas
tas par amatu, bet vina tévs lasijis par korsariem kada bieza véstures stastu
gramata, un tie ikreiz parnakusi no jiras ar bagatibam. Rozite nospriez: tas
tacu ir viens loti ienesigs amats! Un Vilhelms ar1 labprat velétos but korsars.
Rozite gan mudina vinu labak runat ar tevu. Meitene ir energijas pilna un
sola izskrapét vienacim meZsargam ari otru aci, ja vins vél pastavés uz
precésanos.

Tikmeér Rozites masas Katina un Micite mudina savus puisus Peteri Boku
(Bock jeb Buks, Auns) un Hansu Svalbi (Schwalbe jeb Bezdeliga) pasteigties
ar bildinajumu.”2 Cetru sirdis pukst tik nevaldami! Te paradas meitenu
tevs, muizas parvaldnieks Vakers (Wacker jeb Krietnais, Godigais). Vins
ir laba noskanojuma, jo taisns prats un pieticiba, ka ari jautra oma ir vina
dzives balsti. Meitenes mudina ligavainus runat ar tévu par kazam. Tas jau
diezgan atliktas, jo abam masam nav sava piira un arvien tiek gaiditas zinas
no matesbrala — jirnieka, kas klimst kaut kur taluma, varbiit uz vientulas,
mezonigas salas. Peksni pagalma ienak mezsargs ar ciema zemniekiem. Vins
atnesis Vakeram adresétu véstuli ar melnu “ziegeli” — svarigu mantojuma
dokumentu. Vakeram nav pie rokas acenu, savukart puiSiem un meZsargam
ir citas problémas — izradas, Hanss apmacits tikai rakstiSana, Péeteris — lielo
drukato burtu lasisana, bet Skaidracis, kops saujampulveris izkodis vienu aci,
vairsnelasa vispar. Paliga nak tiesas rakstvedis Kazkaja (Ziegenfufs, Cigenfss).
Vestulg, kas pienakusi no Dancigas, rakstits, ka Vakera sievasbralis — kuga
kapteinis — pirms vairakiem ménesiem miris Bostona, Amerika, un saskana
ar vina testamentu Vakeram tiek visa skaidra nauda, bet plavas, mezs un
muiza — vina meitam. Ir tikai viens nosacijums: muiza, kas ir pati vertigaka
mantojuma dala, janodod tai meitai, kuru daba vismazak apveltijusi ar
dailumu, lidz ar to dabas laupitais tiktu kompenséts ar materialu laimi, kas
atvieglotu vinai izieSanu pie vira. “Divainais” noteikums savilno klatesosos,
jo kura meitene gan gribétu atzit, ka ir pati neglitaka? Tacu testamenta
noteikumam ir vel turpinajums: izskiroSo léemumu biis pienemt jebkuras

42 Pirmaja Rigas iestud&juma 1824. gada Petera un Hansa uzvardi afisas atainoti mazliet citadi: Péteris Bers
(Biir, Lacis) un Hanss Svabe (Schwabe) — citiem vardiem, $vabu dialekta runajosais (LUAB, R 6755: 128).



kartas un ticibas celiniekam, kurs pirmoreiz iegriezies Saja ciema. Tas izradas
kads ebreju tirgotajs, kurs ar savam preceém jau apmeties vietéja krodzina.
Vakers aicina meitas gatavoties prieksa stavosajam parbaudijumam.

Katina un Micite steidz noslépties, jo neviena nevélas atzit, ka vertéjums
varéetu izradities vinam ar1 par sliktu: ja nu vinas nav tik dailas? Pa to laiku
Hanss un Peteris perina planu — abiem preciniekiem tik loti gribas iegtit para
muizu. To veélas ar1 Skaidracis, tadél slepus noklausas puisu sarunu.

Rakstvedis Kazkaja atved ciema iecelojuso ebreju tirgotaju Leviju®. Vinam
bts klat par moderno Paridu — tomeér Soreiz, atSkiriba no senas Trojas
valdnieka déla, Levijam jaizvélas nevis dailaka, bet neglitaka no trim meitam.
Ta ka divas meitas jebkura gadijuma naktos uzskatit par skaistam, $is deribas
varetu sniegt 100 procentus avansa.

Katinai un Micitei ir savi plani, ka uzvarét So neparasto “testésanu”. Vinas
uzdodas par citam ciema meiteném un dasni atalgo Leviju ar dalderiem,
apzinoties, ka vins biitu spiests kluset par abam izdevigi pienemto lemumu:
Katina un Micite ir istas dailavas. Péc vinu teikta, visneglitaka esot Roze.
Kadu tik trikumu vinai nav — vasaras raibumi un karpa uz sejas, un vél
izrauts lielais zobs. Kad abas masas aizgajusas, ierodas Hanss un Péteris. Vini
ir pargerbusies par Katinu un Miciti. Neglitums varétu bt garantets — vienai
mute plata ka karpai, otrai deguns ka titartévina knabis. Tac¢u Levijs atbild,
ka redzéjis pasaulé ar1 baisakas “dailavas”. Turklat — kas gan vinam vainas?
Pieméram, “Katinai” (Péterim) ir impozants augums, un vina varétu but
krietna majasmate. Beidzot ir klat ar1 viltus “Rozite” — par zemniekmeiteni
pargeérbies Skaidracis —un knikse Levija prieksa. Kura tagad ir visbriesmigaka
no visam? Nav Saubu, tas ir vienacainais “milas engelis”, ka Roziti pirms
briza nodéveéja abi pargerbusies puisi. Ja, nudien viens ekstravagants engelis!
Un Levijs sniedz tam “Parida abolu” — smarzigu ziepju bumbinu no sava
precu vezuma. Skaidracis ir priecigs, jo nu muiza tiks vinam. Tikmér Hanss
un Péteris sola atriebties.

Atgriezas ciema zemnieki, un Levijs pazino savu lemumu: Rozite ir visne-
glitaka. Saja bridi atsteidzas rakstvedis Kazkaja un pazino, ka testamenta
ir vel kada piezime: proti, tai, kurai piederés muiza, jaapprecas 24 stundu
laika un ir tiesibas pasai izveléeties viru. Rozite, kas pirms mirkla bija satriekta
par Levija spriedumu (vina — neglitaka?), tagad priecajas un izvelas par viru
Vilhelmu. Tevs sniedz abiem savu svétibu. Skaidracis atgadina, ka Rozite
tika solita vinam, tacu te graiti ko iebilst — tads nu ir testamenta noteikums.
Beidzot pie varda tiek art mantojuma tiesibu izpilde ieceltais “Parids” — Levijs.
Vins ieskatas meZsarga seja un pazino, ka Sis kungs jau ir ta Rozite, kurai ving
pieskiris balvu. Izradas, ka “Rozite” ir krapnieks! Bet nu atklajas, ka art Hanss
un Péteris bledijusies. Tad jau, pec Kazkajas domam, jasak viss no gala. Te
nu iesaistas 1sta Rozite un aicina sprieduma neko nemainit. Kas nolemts, tas

43 Raksta autore tela uzvarda atveide lieto formu ‘Levijs’ (Levi), kas saskan ar ta asociativo jegu Jaunaja
Deriba. Dazados Anzeli lugas izdevumos sastopamas divas Levija personvarda versijas: Heimans un Hercs
(Herz). Rigas uzvedumos tika lietots otrais variants.
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nolemts. Lai spriedums ir sods abiem jaunekliem par vinu alkatibu. Katina
un Micite ir apmierinatas, jo vinam paliek vinu ligavaini (ko citu tiem darit,
janav labakas izveles?), ar1 Levijs var btit apmierinats, jo sanem par spriesto
tiesu 50 dalderus. Izrades beigas vins versas pie skatitajiem: “Ja ari kadam no
jums ir bralis Amerika, kas sastadijis testamentu, un jums vajadzigs Parids,
sutiet tikai péc vina uz Meézericu, un Levijs [..] btis jisu riciba.”* Finala koris
apstiprina jautra saceréjuma morali: griiti izvéléeties neglitako, bet vél griatak
izdibinat dailako, kurai sniegt Parida abolu.

AnZeli sacergjums ir ar izteiktu socialvésturisko kontekstu. Zanrs, kuru AnZeli
izkopa, bija Berlines t. s. lokalpose ar vairak politiska, neka sadziviska rakstura jokiem.
Lugas darbiba notiek Pomeranija, tatad vésturiska regiona Baltijas juras dienvidu krasta,
kas tagadejas Latvijas teritorija tika uztverts ka tas kulttirai tuvs zemes stairitis. No
Pomeranijas bija iecelojusi ari vairaki Rigas Pilsétas teatra muiziki un aktieri. “Parids”/
Levijs Saja vodevilfarsa iemiesoja publika popularitati guvusa celojosa ebreju tirgotaja
telu. No vienas puses, Levija vards lasams Bibele — Jaunaja Deriba tas ir muitnieks, kurs
péc Jézus aicinajuma atstaj savu muitas posteni un dodas vinam lidzi (Marka ev. 2: 13—
14; Lukas ev. 5: 27-28). No otras puses, Levijs ir laikmetigs personazs. Zimigi, ka luga
vins piesaka sevi ka cilveku no Meézericas (Meseritz, tagad Mendzizeca) — 19. gadsimta
20. gados ta bija isteni multikulturala bijusas Lielpolijas pilséta, kas pec 1793. gada (otra
Polijas daliSana) nokluva Priisijas parvaldijuma. Meézericas etnisko sastavu veidoja ne
tikai poli un vaciesi, bet ar1 aptuveni viena piekta vai pat viena ceturta dala ebreju.*
Svarigakais tomer ir tas emocionalais saturs, ko kopiena ieguva Priisijas laika, un tas
saistits ar Fridriha Liela (Friedrich der Grofle, 1712-1786) diskrimin&joSo attieksmi pret
ebreju minoritati. Faktiski §1nacijas dala tobrid netika atzita ka pilsoniskajai sabiedribai
piederiga, un Anzeli luga konkreta pozicija liek sevi manit. Teiktais attiecas ne tikai uz
atseviskam teksta lappusém, bet ar1 Levija “vizitkarti”. Tas ir dziedajums, kas izskan
uz vienas nots; saskana ar noradi Anzeli libreta izdevuma (PP [s. a.]: 8), muzikala ideja
te parnemta no italu komponista Pjetro Dzenerali (Pietro Generali, 1773-1832) operam.
Lidz ar to téla zimejuma tiek pasvitrots elementarisms, ko tikai daléji varetu saistit ar
buffa ariju stilistiku italu komiskaja opera.

Nozimigs izteiksmes lidzeklis Saja vodevilfarsa — ka jau tas vispar raksturigi
komiskajam teatrim - ir literara valoda. Anzeli raditaja materiala ir daudz atraktivu
“kukti”, kas mijas ar sirsnigiem tauta lietotiem frazeologismiem: piem., zemnieka
Jobsta izteiciens “meicas skaistas ka dadzisi” (“die Midel sind schon wie die Stieglitze”)
vai ar1 “zinkarigs ka lakstigala” (“neugierig wie eine Nachtigall”). Rakstveza Kazkajas
portretejuma par literaru refrenu klust vina fraze “jus varat man ticet” (“ihr konnt mir’s
glauben!”), kas pavada gandriz ikvienu vina teikumu. Protams, atrastaja lugas noraksta

44 Sireplika vismaz otraja Rigas uzveduma (1835) netika ieklauta. Sk. LNB, NRt/114: [librets].

45 Sie dati izriet no 20. gadsimta 20. gadu Sneidemiles (tagad Pila, Polija) autora Paula Bekera gramatas
par Mézericas pilsétas vésturi; sk. zinas par tautas skaitiSanu laika no 1800.-1926. gadam (Becker 1930: 267).
Savukart 20. gadsimta sakuma izdotaja Arona Hepnera un Izaka Hercberga gramata par ebreju kopienas
vesturi Priisijas provincé Pozené minéts, ka 1818. gada tur bijis 21% ebreju iedzivotaju (Heppner, Herzberg
1914: 187).



piesaista uzmanibu korigétas teksta epizodes. Piemeéram, ainina, kur rakstvedis Kazkaja
jauta Levijam, vai vins, tirgojot preces, ir lasijis ar1 pats kadas gramatas, ped¢jais piemin
vinam pie sirds seviski gajuso “Sausmigo” komeédiju — (sic!) Grillenpancera kunga “Sofu ",
kurai miuiziku saceréjis Kocebti (LNB, NRt/114: [librets]). Atzimésim, ka Augusts fon
Kocebt (August von Kotzebue, 1761-1819) bija loti produktivs lugu rakstnieks, vina darbi
18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma - citéjot dramaturgu un aktieri Johanu
Fridrihu Fidertu —“appludinaja” Baltijas skatuves lidzigi augligai Nilas upei (Viedert
[1827]: 28). To, ka Kocebni piedeveti komponista nopelni, var vértét nevis ka Levija
neizglitotibu, bet (iesp&jams) drizak ka vina viltibu, ar kuras palidzibu celt preces cenu:
AnZzeli farsa tapSanas laika Kocebii vards jau saistijas ne tikai ar populariem skatuves
darbiem, bet ar1 ar rakstnieka slepkavibu. Zimigi, ka Rigas teksta eksemplara aprakstitas
aininas turpinajuma Levija pre¢u piedavajuma paradas ari Sillera dzejoli (!) — ejienes
teksta burtnicinas Ipasais smalkums —, kas publicétaja AnZzeli lugas materiala (PP 1840)
nav atrodami.

Analizejot iestudéjuma Ipatnibas Rigas teatri, ir vérts pievérst uzmanibu daziem
isinajumiem libreta. Uzdosim divus jautajumus: 1) kada rakstura isinajumi tie ir?, un
2) ka tie ietekmé lugas télainibu? Sobrid gan nav iespé&jams viennozimigi pateikt, kuri
svitrojumi LNB rokraksta partitiira attiecas uz pirmo (1824) un kuri uz otro (1835)
iestudéjumu. Tadel var runat tikai par dazu ainu korekcijam péec butibas.

1. aina. No tas svitroti vairaki teksta fragmenti un pirmam kartam Vilhelma dziesma —
pats pirmais vokalais numurs, kas ir svarigs liriska varona raksturojums. Dziesmai
piemit t. s. jutiga stila muzikala izteiksme. Ta ir Eduarda dziesma no 19. gadsimta
sakuma popularas Fridriha Heinriha Himmela (Friedrich Heinrich Himmel, 1765-1814)
dziesmuspeles Fansona, meitene ar leijerkasti (Fanchon, das Leiermidchen, 1804).” Svitrojot
Rigas iestudéjuma Sadu muzikalo ekspoziciju, izrade nenoliedzami zaudéja poetisko
vilkmi un ievirzija darbibu uzreiz sadziviska plaksne.

5. aina. Rigas iestudéjums, visticamak, atteicas ar1 no muizas parvaldnieka Vakera
muzikala portreta. Sai ainai bija paredzéta Kaspara dziesma no Vébera operas Burvju
strelnieks (Der Freischiitz, 1821). Tomer skaidri redzams, ka Rigas uzveduma sis numurs
ticis svitrots. Par to liecina ar roku veiktas norades ne tikai partittira, bet ari teksta
burtnica. Lidz ar to Vakers bez tuvakas iepazistinasanas ar sevi tiek nekavéjoties
“iemests” izrades darbiba, neatstajot vinam iespéju atklat savu dzives kredo. Saruna
ar nakamajiem meitu viriem ir noskelta, jo svitrots pats kazu vilcinasanas iemesls —ilgi
gaiditas zinas no kaut kur pasaulé klistosa bagata radinieka. Vispar stasts par muizas
isto IpaSnieku, meitenu tévoci ka jiras korsaru, nemaz nav tik nenozimigs. Tas pirmoreiz
paradas Vilhelma un Rozites dialoga 2. aina, pieSkirot tekstam romantisku gaisotni,
varbiit pat citu — plasaku — dimensiju, kas sniedzas pari Pomeranijas lauku idilei. Janem

46 Domata austrieSu dramaturga Franca Grillparcera (Franz Grillparzer, 1791-1872) tragédija Sapfo (Sappho,
1818). Riga tas pirmizrade notika 1818. gada 11.(23.) novembr1 (LUAB, R 6749: 320).

47  Si dziesmuspéle, kura Augusts fon Kocebt adaptéja franc¢u vodevilu Fanchon la vielleuse, tika iestudéta
Berliné 1804. gada 16. maija. Riga tas pirmizrade notika 1805. gada 13.(25.) aprili (LUAB, R 6736: 91), un
iestudejums tika izradits vismaz divdesmit gadus.
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vera, ka trauksmaina, nedaudz démoniska jiiras celotaja tels 19. gadsimta 30. gados jau
bija kluvis iecienits makslas un literattiras varonis: lieliski piemeéri ir Bairona poéma
Korsars (The Corsair, 1814) un Herolda opera Dzampa (Zampa, 1831).

Tomer diezgan drosi var apgalvot, ka Rigas iestudéjuma tika saglabats kads cits
Vébera Burvju strélnieka fragments. Tas ir lendlers no operas 1. celiena: zemnieki sanakusi
kopa, lai svinétu jauna veiksminieka Kiliana uzvaru strélnieku sacensibas. Dejas prieks
kontrasté ar mednieka Maksa rezignéto vientulibu; vinam neveicas un, zaudéjot
izskirosas sacensibas, vinam biis liegts precét miloto Agati. Anzeli luga lendlera laika
skan “testamenta koris”. Atskiriba no originala, lendlers te instrumentéts tikai stigam
(LNB avota atrodamas Cetras stigu instrumentu partijas varetu liecinat ari par stigu
kvarteta sastavu) un diviem mezragiem.* Kopuma lendlera nozime $aja teatra spele ir
loti liela. Micites dziesma (8. nr.) sevi piesaka arl mazurkas ritmi, kas apvelta raksturu
ar apnémibu un energiju. Nemot véra Pomeranijas atrasanas vietu geografiskaja karte,
polu miuzikas iespaids nav nejauss. Tomér mazurka pariet lendlera, bet tas savukart
beidzas ar jodelesanu. Rigas partitiira §1 Micites dziesmas dala ir svitrota, kas, iesp&jams,
saistits ar 1pasu vokalo prasmju nepiecieSamibu. Taja pasa laika dazas korekcijas ar
zimuli liek domat par detalizetu darbu ar materialu.

Anzeli luga iegaja teatra praksé ar apziméjumu “vodevilfarss”. Tomér, iepazistoties
ar pasu darbu, jasecina, ka Parids Pomeranija péc bitibas ir tads pats teatra kvodlibets
ka Pumpernikelis. Proti, visi Anzeli vai mums nezinamas personas sastaditie partittiras
numuri (kopskaita divpadsmit) ir muzikali aizguvumi. Atskiriba ir ta, ka Soreiz uz
citéjamibas vilna ir jauna vacu romantiska opera.

Secinajumi

Atlasot sim rakstam Rigas Pilsetas teatra iestudéjumus, tika nemtas vera iespéjas, ko
pétniecibai sniedz konkréetu vésturisko uzvedumu avoti. Tas bija svarigi, lai izsekotu So
iestudéjumu saturam un miizikas, ka ar1 dramaturgijas ipatnibam reala teatra prakse.
Butiskakie Sabriza pétnieciskie secinajumi apkopoti Seit:

1. Jedziens “kvodlibets” konkréta laika Rigas teatra iestudejumos funkcione vismaz
divos limenos: ka teatra zanrs (scéniska muzikalu citatu virkne) un ka kompozicijas
elements. Pirmaja gadijuma balstiSanas uz citu autoru originaldarbiem vai tauta popu-
laram melodijam ir visaptverosa, un sada opusa autors péc btitibas nodarbojas ar citéto
mizikas saceréjumu kompilaciju. Otraja gadijuma citas autorpiederibas materiala
iesaiste ir daudz nevienmeérigaka, kvodlibets var izpausties epizodiski. Vecvines
tautas teatri, kas 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma vacvalodigas kultiiras
zemés nozimeja ietekmigu komikas, travestijas un parodijas skatuvi, tradicionali bija
tikai viens (!) kvodlibets ar $adu apziméjumu - to spéléja izrades beigu dala, un taja

48 LNB manuskripta orkestra balsis kopuma ir izkartotas péc ta dévéta “italu principa” — I. un IL vijole,
alts, flauta, divi mezragi un Cells. Tomeér $1 partitiiras organizacija nav konsekventa: piem., vokala kvarteta
“Tiketiketak” (3. nr.) pieraksta visu instrumentu grupu noslédz flauta (!), ptiSaminstrumenti ir pierakstiti zem
stigu basiem. Tas liecina par zinamu juceklibu nosu rakstitaja darba.



iesaistijas lielaka dala vai pat visi lugas personazi. Lidz ar to kvodlibets kluva par 1ipasu
izrades numuru, kas tika iestradats libreta un nereti kalpoja ka darbibas turbulences
izpausme.”

Kvodlibetam $aja — kompozicijas elementa — izpratné biitu pieskaitami ar1 dazadie
“jeklavumi” (Einlage). Ar tiem 19. gadsimta muzikalajas izrades tika pieteiktas gan
operu arijas, gan sadzives dziesmas, lai raisitu dzivu dialogu ar publiku. Lik, Fridriha
fon Driberga (Friedrich von Drieberg, 1780-1856) komiskas dziesmuspéles Dziedonis
un skroderis (Der Singer und der Schneider)™ rokraksta partitiira un atseviskas orkestra
balsis (LNB, NRt/23: Cella partija; partittira: [147]) ir norades uz Otello (Rosini operu)
un vacu bursu dziesmu Krambambuli. Protams, btitu nepieciesams konkréto avotu
salidzinat ar kadu citu §is dziesmuspéles iestudéjuma materialuy, lai izteiktu plasakus
secinajumus. Seit pagaidam vél tikai atzimésim Rigas partitiira atrodamo piezimi par
“latvieSu dziesmu” (“lettisches Lied”) (turpat, partitara: [150]). Ta ir aina, kura savu
dziedatmaku rada skroderis Straks, un ieklauta dziesma — precizét to diez vai izdosies —
tikusi ieceréta ka $1 vientiesiga, bet muiziku milosa tautas parstavja portrets. Nemot
véra, ka Straks ir komiskais personazs, arl vina “latviesu dziesma” noklast divdomigas
attiecibas ar Rigas vacu teatra skatitaju. Jateic, ka tautas melodiju ieklavums vacu/
austriesu dziesmuspélés kopuma bija loti izplatita prakse.

2. Raksta analizétie opusi lauj runat par pasu kvodlibetu bagato intertekstualitati.
Vairakus iepriek$ minétos darbus vieno kads kopigs miizikas avots. Tomeér vienlaikus
visi darbi veido atskirigas, niansétas attiecibas ar originalu. Svarigi ir ar1 tas, kadas
muzikalas témas apliikotajas desmitgadés visvairak tika izmantotas kvodlibetos. Izcils
piemers ir marss no Bertona operas Aline, Golkondas kéniniene, kas parsteidzosi dazadi
adaptéts Stegmaiera un Blama sacer&jumos. Cits uzmanibu raiso$s piemérs ir arija
(duets) “Nel cor piu non mi sento” no Paizjello operas Dzirnavniece: populara melodija
skan gan kvodlibeta Rohs Pumpernikelis, gan — pavisam cita dramaturgiskaja “atslega” —

49 Ka piemeru attieciba uz pédéjo gadijumu varétu minét vacu aktiera un rakstnieka Freimunda Folkmana
(ps. Freimund Volkmann, ist. v. Alberts Péters Johans Krigers (Kriiger), 1810-1883) dziesmuspéli Johans, Zirgtais
ziepjuvaritjs (Johann, der muntere Seifensieder, pirmizrade Riga 1845. gada 13.(25.) oktobr1— LUAB, R 6773: 246),
kuras rokraksta eksemplars bija raksta autores riciba. LNB nonakusi partittira (LNB, NRt/90) ir nepilniga, un
konkrétais kvodlibeta numurs tur nav atrodams. Tacu ir saglabajusas orkestra un vokalas balsis, kas lauj
dalgji rekonstruét kompoziciju. Kopuma saja kvodlibeta iesaistitie personazi paradas ar sesu (!) uzveduma
laika slavenu operu un vél divu citu skandarbu secigi izklastitam melodijam. Dazas no tam attieciba uz jauno
dramatisko kontekstu ir Ipasi trapigas.

Piemeram, bridi, kad Johanam pardzivojumu nasta kluvusi nepanesama, vina vokalaja partija ienak
melodija no Bellini Normas finala (“Qual cor tradisti, qual cor perdesti”), kura Norma, lai pasargatu miloto
Pollionu, ir gatava upureét sevi uz sarta. Miizikai ir kareivigs, apnéemibas pilns raksturs, ta ir pilna ekstatiska
savilnojuma. Bellini opera patoss ir dabisks, jo tas saistits ar personazu dramu. Johana, ziepjuvaritaja, partija
“augstais” patoss klust komisks, jo téls joprojam saglaba savu identitati.

Slavenakais no Folkmana kvodlibeta ieklautajiem muizikas piemeriem ir fragments no Rosini operas
Seviljas barddzinis 1. céliena finala ansambla (“Quel tumulte! Quel tapage!”). Kvodlibeta vienlaicigi skan piecu
personazu atSkirigi literarie teksti. Rigas eksemplara $1 ansambla pirmas 30 taktis oboju, fagotu un stigu
instrumentu partijas ir svitrotas. Tas neattiecas uz flautas, klarnesu un mezragu partijam, kas varétu varbtt
tikt uzskatitas par “neredigetam” balsim. Saglabajusies vokalo partiju noraksti atspogulo citéjumu bez
svitrojumiem. Vai tas nozimé, ka solisti tomér dziedaja konkréto miizikas pieméru (dziedaja bez orkestra —ka
a cappella versiju)? Pagaidam to nevar apgalvot. Tomeér tas ir iespé&jams, jo pats miizikas materials ir unisona,
intonativa aspekta vienkarss un tonali noturigs.

50 Ta tika uzvesta Riga 1819. gada 7.(19.) marta (LUAB, R 6750: 76).
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vodevila Zosulis un Zosite. Sis ir interesantas savstarpéjas saites starp uzvedumiem, kuri
dazkart dzivo uz teatra skatuves viena laika. Tas nozimé, ka kvodlibeta avoti iegtist
arvien jaunas krasas, paplasinot vai ar1 apstridot originala lasiSanas robezas.

Diagrammas, kas redzamas $1 krajuma 83. un 84. lappus€, atainota dazu analizeto
iestudéjumu korelacija Rigas Pilsetas teatr1. 1. diagramma ir ieklauti iestudé&umi,
kurus vieno Bertona operas téma: ka braviirigs, pompozs marss ar ironisku zemtekstu
kvodlibeta Pumpernikela kazu diena un ka uzstajigs vingrinajums milas lietas vodevila
Zosulis un Zosite. 2. diagramma redzamos iestudéjumus saista jau pieminéta Paizjello
operas melodija.

3. Analizetie skatuves darbi ir interesanti no socialvésturiska viedokla. Ka jau tika
minéts, vodevilas un muzikali farsi 19. gadsimta sakuma liela méra parnema operas
buffa nisu muzikalaja teatri. Tacu parnemot savas rokas komikas grozus, jaunais teatris
bija dzeligaks, niknaks. Lidzsin€jie pulcinellas un pantalones mekléja jaunus prototipus,
kuros varetu uzrunat publiku, un tie bija drizak tragikomiski, neka komiski téli.

Pieméram, ka viena no jaunlaiku satura linijam baitu janosauc izradeés ienakusi kara
téma — kar$ ar ta cirstajam briicém. Saja zina loti zZimigs ir darza uzrauga Hansa téls
muzikalaja kvodlibeta Pumpernikela kizu diena. Hanss ir invalids, tomeér vins skrien —
péc pasa vardiem — “ka medibu suns” (LNB, NRt/30 [librets]: 13). Vina leksika ir aizvien
izteicieni, kas zimejas uz karu, Saviniem, ierociem. Vin$ pastavigi atgriezas domas
pie kaujas kada mums nezinama gada (“anno ...”), un Sis atminas pieskir skietami
komiskajam personazam skarbas krasas. Viena no briziem, kad Hanss kartéjo reizi
lamadamies atceras karu, vin$ piemin haidukus un kalmikus (turpat: 115-116), kas
liek domat, ka nabaga virs varétu biit piedalijies cinas pret osmaniem Balkanos vai veél
talak uz austrumiem lidz pat Kaspijas jirai. Saja zina viens no diezgan konkrétiem
vesturiskajiem notikumiem - serbu cinas pret osmaniem (1804-1813) — nebitu
izsledzamas no redzesloka. Katra zina miusu prieksa ir bijusais kara aculiecinieks,
zaldats ar iedragatu psihi.

Uzmanibas vérts ir ar1 komiskaja muzikalaja teatr1 ienakusSais ebreju jautajums, ka
to redzam vodevilfarsa Parids Pomeraniji. Neraugoties uz 1812. gada pienemto Priisijas
ediktu, kas iestajas par Iidztiesigiem noteikumiem Sai iedzivotaju etniskajai grupai
ar visiem parejiem pilsoniem®, tolerances trauslums sabiedriba nebija zudis. Tas ir
manams arl atseviskas Anzeli lugas epizodés. Janem vera, ka konkrétais jautajums
bija aktuals ne tikai Priisija, bet ar1 Krievijas impérija, un ebreju tirgotajs — pauninieks
vai komivojazieris —, kas celo no ciema uz ciemu ar savu precu vezumu, ka raksturigs
laikmeta tipazs kluva iecienits skatuves téels. Par to nakas domat ari saistiba ar latviesu
teatri, pieméram, Radolfa Blaumana radito Abrama télu sadzives skatu luga ar
dziedasanu Skroderdienas Silmacos (1901).

51 Dokuments saucas Edikts attieciba uz ebreju pilsonisko stavokli Priisijas valsti (Edikt betreffend die biirgerlichen
Verhiltnisse der Juden im preufischen Staate), un to izdeva Prisijas karalis Fridrihs Vilhelms III 1812. gada
11. marta.



4. Visbeidzot, raksta apliikotie Rigas Pilsétas teatra uzvedumi ir skatami saikne
ar citu sava laika vacu teatru iestudéjumiem. Sis uzdevums pédéja gada pandémijas
apstaklos bija tikpat ka nerealizejams. Tadél jaatstaj nakotnei dazi vodevilas Zosulis un
Zosite manuskripti (tie Sobrid glabajas Lipes Zemes biblioteka Detmolda un Berlines
Valsts biblioteka), ka ar1 pastiprinatu interesi ikviena pétnieka raisoSais vésturiska
uzveduma materials saistiba ar $is vodevilas iestudéjumu Bavarijas opera (ap 1825).
Vienigais arpus Latvijas pieejamais avots, kuru pagaidam izdevas ieklaut pétijjuma, ir
Drezdenes Operas arhiva glabatais Pumpernikela kazu dienas manuskripts, kas pieejams
pilna digitala versija.” Salidzinot Rigas un Drézdenes partitiras, var runat par kopuma
lidzigu spéles muzikalo risinajumu. Tomeér ir paris iezimes, kas Sos avotus ar1 atskir:

1. koloritu instrumentacijas epizozu svitrojums Rigas eksemplara. Teiktais attiecas
uz pusaminstrumentu kapelas (2 klarnetes, 2 fagoti, 2 mezragi) speli, ar kuru
vispirms saistita atbalss veidosana uvertira, velak — “nakts templa” nokrasa
2. celiena beigas;

2. atskirigs finala risinajums. Drézdenes partitiira beigu koris dzied ta déveto
“Sampanie$a ariju” no Mocarta operas Dons Zuans, $oreiz ar tekstu “Wer
sich nicht hiitet, steckt zwar in Schlingen” (“Tas, kur§ neuzmanas, iekrit cilpa”).
Rigas avota — péc pirms tam skanigas muizkunga slavinasanas ar trompetém
un timpaniem (Drezdenes partittira Sadas ainas nav) — korim pievienojas divi
jodeletaji, kuri tautiska gara ar dziedajumu “Zum Hochzeitsfest ein Lied zu weihen”
(“Kazu svinibam lai veltam dziesmu”) nosledz visu uzvedumu.

Sis salidzinajums izgaismo dazas lokalas iezimes teatru veiktajos iestud&jumos.
Tomeér pilnigu zinatnisko argumentaciju apgritina specifisko piezimju tapsanas laika
noteikSana.

Bijusa Rigas Pilsétas teatra nosu krajums ir bijis neparvertéjams ieguvums $1 raksta
tapsanai. Kop$ briza, kad krajums tika atklats, tas ir izaicinajis pétniecibu, jo tiesi
dziesmuspelu, farsu un vodevilu materials Saja avota ir vislielakais. Savukart, izprast
atjautigu kvodlibetu cela raidito véstijumu un ta attiecibas ar zalé sédoso skatitaju ir loti
interesants pétnieciskais virziens muzikalaja teatri. Tas jo seviski attiecas uz periodu,
kas Eiropa iestajas pec Vines kongresa, kad apdraudeta liberalisma apstaklos teatris
veidoja daudz ironiskakas attiecibas ar savu laiku.

52 Uz eksemplara titullapas ir ielime ar pasa Stegmaiera parakstu un noradi uz iestudéjumiem Drézdenes
un Leipcigas teatros. Tomér zinas par $is partitiiras izmantojumu abu teatru uzvedumos nav apstiprinatas.
Sk.: https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1lf/103604/1 (skatits 17.06.2021.).
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Latvijas Nacionala biblioteka (LNB). Rigas Pilsétas teatra krajums:
Der Singer und der Schneider (Drieberg). [Partittira.] NRt/23.
Ginserich und Ginschen (Blum/nach Favart). [Partittira.] NRt/73.

Johann, der muntere Seifensieder (Volkmann/Kayser). [Partitira, nepilniga. Orkestra
un vokalas balsis.] NRt/90.

Kdéck und Juste (Friedrich). [Partittira.] NRt/80.

Paris in Pommern, oder Die seltsame Testaments-Klausel (Angely). [Librets. Partittra.]
NRt/114.

Pumpernickels Hochzeitstag (Stegmayer/Seyfried?). [Librets. Partittira.] NRt/30.

Latvijas Universitates Akademiskas bibliotékas (LUAB) Rokrakstu un reto gramatu
nodala. Rigas Pilsétas teatraizrazu un koncertu programmas 1782-1914. / Theaterzettel
des Rigaer Stadttheaters 1782-1914:

Aline, Konigin von Golconda (Aline, reine de Golconde). 14.(26.)05.1808 — R 6739: 128.
Der Singer und der Schneider. 07.(19.)03.1819 — R 6750: 76.
Die Familie Pumpernickel. 03.(15.)02.1814 — R 6745: 42.

Die Pilgrimme von Mecca (La rencontre imprévue, ou Les pelerins de la Mecque).
25.07.(05.08.)1785 — R 6717: 105; 16.(27.)01.1795 - R 6727: 17.

Die schone Miillerin (L'amor contrastato, ossia La molinara). 01.(12.)10.1797 — R 6729:
148.

Elias Quodlibet. 07.(19.)05.1816 — R 6747: 133.

Fanchon, das Leiermddchen. 13.(25.)04.1805 — R 6736: 91.
Ginserich und Ginschen. 27.04.(09.05.)1823 — R 6754: 109.
Herr Rochus Pumpernickel. 08.(20.)09.1810 — R 6741: 218.
Johann, der muntere Seifensieder. 13.(25.)10.1845 — R 6773: 246.
Kaéck und Juste. 24.05.(05.06.)1844 — R 6772: 181.

Lilla, oder Schinheit und Tugend (Una cosa rara, ossia Bellezza ed onesta). 20.09.
(01.10.)1791 — R 6723: 135.

Paris in Pommern, oder Die seltsame Testaments-Klausel. 21.05.(02.06.)1824 — R 6755:
128; 04.(16.)02.1835 - R 6763: 47.

Pumpernickels Hochzeitstag. 23.02.(07.03.)1814 — R 6745: 65.
Sappho. 11.(23.)11.1818 — R 6749: 320.



Saksijas Zemes biblioteka — Drézdenes Valsts un Universitates biblioteka / Sichsische
Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek Dresden (SLUB):

Aline, Konigin von Golkonda. Partitur. Handschrift. Mus. 4153-F-7. http://imslp.
org/wiki/Aline,_Reine_de_Golconde_(Berton, Henri-Montan)

Pumpernickels Hochzeitstag. Partitur. Handschrift. Mus. 4262-F-3. https://digital.
slub-dresden.de/werkansicht/d1f/103604/1

Publicetie avoti

Aline [s. a.] = Aline, Reine de Golconde. Opéra en trois Actes. Parolea de M. M.™ Vial
& Faviere. Dédié a Monsieur Monsigny par H. Berton, Membre du Conservatoire
de Musique de France. Paris: Chez Berton & Loraux [..]. https://archive.org/details/
alinereinedegolc00pfull/page/nl/mode/2up?view=theater

Aline[ca.1803]=Aline, Konigin von Golkonda. Oper in drey Akten von Treitschke. Musik
von Berton. [S. 1.]. https://digital.blb-karlsruhe.de/blbihd/content/pageview/4062956

Aline (1808) = Aline, Konigin von Golconda. Ein Singspiel in drey Aufziigen, aus
dem Franzosischen. Die Musik von Berton. Miinchen: Gedruckt bey Franz Seraph
Hiibschmann. https://www.loc.gov/resource/musschatz.14348.0/?sp=3

Blum (1824) = Vaudeuvilles, fiir deutsche Biihnen und gesellige Zirkel; nach dem Franzdsischen
bearbeitet von Carl Blum. Berlin: Im Verlage von Duncker und Humblot.

Blum [ca. 1824] = Arien und Gesinge aus: Ginserich und Ginschen. Vaudeville in 1 Akt,
nach dem Franzdsischen des Favart von Carl Blum. Berlin: Kénigstddtisches Theater.

Diabelli [1807] = X Pieces favorites de differents Auteurs arrangées pour la Guitarre Seule
par Ant. Diabelli. Vienne: Magasin de I'imprimerie chimique.

Encyclopédie (1765) = Encyclopédie, Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers, par une Société de Gens de lettres. Tome treizieme. Chez Samuel Faulche &
Compagnie, Libraires & Imprimeurs.

Favart (1743) = La chercheuse d'esprit, Opéra-comique de Monsieur Favart. Représenté,
pour la premiére fois, en Février 1741. Avec le compliment prononcé a la cloture
du Theatre. Paris: Chez la Veuve Allouel, au milieu du Quay de Gévres, a la Croix
Blanche. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57723342.texteImage

Ganserich und Ginschen. Vaudeville in einem Act, nach dem Franzésischen des Favart.
[S.n.], [s. L], [s. a.].

MW [1806] = Musikalisches Wochenblat, das ist: Eine Sammlung der besten Arien, Duetten,
Terzetten, Maersche, Rondds und Ouverturen aus den vorziiglichsten Opern und Balleten,
fiir Gesang und Forte Piano. Wien, bey Johann Cappi. 1. Jahrgang, Nr. XL
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MW [1807] = Musikalisches Wochenblat, das ist: Eine Sammlung der besten Arien, Duetten,
Terzetten, Maersche, Rondds und Ouverturen aus den vorziiglichsten Opern und Balleten,
fiir Gesang und Forte Piano. Wien, bey Johann Cappi. 2. Jahrgang, Nr. 8.

PH (1811) = Arien und Gesinge aus Pumpernickels Hochzeitstag, als dritten Theil des
Rochus Pumpernickel. Ein musikalisches Quodlibet in drey Aufziigen von Mathias
Stegmayer. [S. 1]. https://libretti.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/
bsb00059830_00005.html

PP [s. a.] = Arien und Gesinge aus: Paris in Pommern, oder Die seltsame Testaments-
Klausel. Vaudeville-Posse in einem Akt und mit bekannten Melodieen versehen
von Louis Angely. Berlin: Konigstddtisches Theater. https://www .loc.gov/resource/
musschatz.22109.0/?sp=3

PP (1840) = Paris in Pommern oder Die seltsame Testaments-Klausel. Vaudeville-Posse in
1 Act und mit bekannten Melodieen versehen von Louis Angely. Berlin: Verlag von
L. Fernbach jun. https://digital.zlb.de/viewer/resolver?urn=urn:nbn:de:kobv:109-
opus-106291

RP (1810) = Arien und Gesiinge aus dem komischen Singspiele: Herr Rochus Pumpernickel.
In drey Aufziigen. Berlin. https://www .loc.gov/resource/musschatz.14153.0/?sp=2
&r=-0.03,0.023,1.06,0.674,0

RP (1811) = Rochus Pumpernickel. Ein musikalisches Quodlibet in drey Aufziigen.
Von Matthdus Stegmeyer, kaiserl. konigl. Hofschauspieler. Wien: Im Verlage bey
Joh. Bapt. Wallishausser. https://www.loc.gov/resource/musschatz.14083.0/?sp=3

Réckl, Joseph [ca. 1811] = Theatralisches Taschenbuch zur geselligen Unterhaltung von
Jos. Riickl, Soufleur. Wien.

[Richter, Joseph] (1810). Briefe des jungen Eipeldauers an seinen Herrn Vettern in Kakran.
Mit Noten von einem Wiener. Siebentes Heft. Wien: Bey Peter Rehms sel. Wittwe.
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Hildburghausen: Druck vom Bibliographischen Institut; New-York: Hermann J. Meyer.
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Muse geweiht. Hrsg. von I. F. Castelli. Bd. 2. Wien und Triest: In der Geislinger’schen
Buchhaltung, Nr. 16, 61-63.
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Heft 5. Berlin: Internationale Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft e.V., 34-42.
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Auflage, bearb. von Alfred Einstein. Berlin: Max Hesses Verlag.
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Riickblick auf die kiinstlerische Thitigkeit und die Personal-Verhiltnisse wihrend des
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Comtoir. https://sammlungen.ulb.uni-muenster.de/hd/content/pageview/4542280
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PIELIKUMS

Kvodlibeta Pumpernikela kizu diena izmantotais citu autoru muizikas materials. 1. céliens

Mizikas avots

Pariiras NoTUTE —

numurt un teksta incipits | Komponists El;{ié;(si)arbs (opera vai Eliggsutze‘;%ums

Nr. 1 Reinberga arija Volfgangs Amadejs Opera Burvju flauta 1797.,
“Schon ist es, wenn | Mocarts (Mozart, (Die Zauberflote, 1791), 14.(25.)04.
der Tag erwacht” 1756-1791) Papageno dziesma no

1. céliena “Der Vogelfinger
bin ich ja”

Nr. 2 Zemnieku Kristofs Villibalds  Opera Mekas svétcelnieki 1785.,
koris, Hanss Gluks (Gluck, 1714—  (La rencontre imprévue, 25.07.(05.08.)
un Bonifacijs 1787) ou Les pélerins de la
“Sprechet Hohn dem Mecque, 1764), Karavanas
dummen Tropfe” vaditaja arija no 3. celiena

“Mahomet, notre grand
prophéte”

Nr. 3 Velmana arija Peters fon Vinters ~ Opera Babeles piramidas ?
“Wer das holde (Winter, 1754-1825) | (Babilons Piramiden, 1797),
Miidchen kennet” — 2. celiens; Timoneja arija no

Johans Meéderics 2. céliena “Wer die holde
(Mederitsch, 1752—  Liebe kennet”
1835) — 1. celiens

Nr. 4 Terézas un Visente Martins- Opera Reta lietina [..] 1791.,
Reinberga duets i-Solérs (Martin y (Una cosa rara o sia Bellezza = 30.09.(11.10.)%
“Zwar ist’s Soler, 1750/51 vai ed onesta, 1786), Gitas arija
gefihrlich dies zu 1754-1806) no 1. céliena “Purché tu
bekennen” mami”

Nr. 5 Kanons “Wie ? ?
wunderbar!”

Nr. 6 Caharija arija Mihaels Umlaufs Balets Abenseragi un ?

“Voll Zirtlichkeit (Umlauf vai segri, jeb Naidigas ciltis

will ich der Dirne Umlauff, 1781-1842) ' (Die Abencerragen und

sagen” Zegris, oder Die feindlichen
Volksstimme, 1806)

Nr. 7 Finala koris Anri Montans Opera Aline, Golkondas 1808.,
“Ha, er kommt, Bertons (Berton, keniniene (Aline, reine 14.(26.)05.
der Auserwihlte” 1767-1844) de Golconde, 1803),

Golkondiesu koris (marss)
no 1. celiena finala
“Honneur, honneur aux
francois descendus sur nos
rivages”

53 Riga opera tika iestudéta vaciski ar nosaukumu Lilla, oder Schionheit und Tugend (Lilla, jeb Skaistums un tikums).
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ATTELI

1. attéls. Mateusa Stegmaiera kvodlibets Pumpernikela kazu diena, 1. céliena finals. Tlustracija no Vines
sufliera Jozefa Rekla (Rickl) izdotas Teatra gramatinas saviesigam laika kavéklim (Theatralisches Taschenbuch zur
geselligen Unterhaltung), ap 1811. — Vines biblioteka ratsnama, ar Teodora fon Karajana bibliotékas ekslibri,
A-14746.

2. attéls. Parids Pomeranija [..]. Zim&jums ar ierakstu “Pauly wird Napoleon” (“Pauli klist par Napoleonu”)
kora tenora Davida Sakovska (Sakowskij) eksemplara. Karls Eduards Pauli (Pauly, ap 1790-1837) bija
komisko lomu aktieris, kur$ Parida.. iestudéjumos spéléja mezsargu Skaidraci un rakstvedi Kazkaju.
Sakovskis bija Rigas Pilsétas teatra korists no 1830.-1835. gadam. — LNB, NRt/114.
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® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai

Raksta tiek analizétas Rigas lielakajos vacu laikrakstos (Rigasche Zeitung un kops 1867. gada
ar1 Zeitung fiir Stadt und Land), ka ari atseviskos citos izdevumos publicétas miizikas kritiku
atzinas, kas 19. gs. tresaja ceturksni veltitas jauniem mekl&jumiem laikmetigo komponistu
koncertmuizika. Tiek pétits, ka Riga tika uztverti tadi Eiropas kultiirtelpa biitiski jédzieni
ka “nakotnes muzika” (Zukunftsmusik) un “moderna miizika”; kada bija attieksme pret t. s.
jaunvacu skolas meklejumiem, toskait simfoniskas poeémas zanru; ka tika veértetas religiskas
tematikas netradicionalas interpretacijas; ka recenzenti raudzijas uz Eiropas miizikas
aktualo tendencu atspogulojumu vietéjo komponistu dailradé. Secinats, ka 19. gs. tresa
ceturkSna gaita Rigas miizikas kritikas attieksme pret jauniem meklgjumiem pamazam
kluva arvien labvéligaka. Atskiriba no Vacijas, koncertdzives norises Saja perioda gan
nebija Rigas preses regularu un kaismigu polemiku objekts; iemesls varétu bt vacbaltiesu
kopienas velme saglabat iesp&jami lielu vienotibu uzskatos laika, kad ta jau saka izjust savas

kultiiridentitates apdraudéjumu.
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Atslégvardi:  vacbaltiesi, “nakotnes muizika” (Zukunftsmusik), “moderna muizika”,
jaunvacu skola, Bramsa Vicu rekviems

Keywords: Baltic-Germans, Zukunftsmusik, “modern music”,
New German School, Ein deutsches Requiem by Brahms

Vertejot parmainu intensitati 19. gadsimta Rigas kulttirvesture, iederigs skiet
salidzinajums ar kresendo principu mitizika. Gadsimta pirmaja puse, iznemot visai
Eiropai kopigus veésturisko satricinajumu brizus (galvenokart Napoleona karus),
kulttiras dzive pilséta bija rosiga, tacu aré€ji saméra viendabiga un balstita stabilos
principos. Izdotas gramatas, teatra un miuzikas repertuars atspoguloja interesi par
dazadam kulttiram un to mijiedarbi, tomér piederiba vacu kulttirtelpai bija prioritara:
par augstakajam vertibam tika atzitas tas, kas jau izturéjuSas “ugunskristibas” pasa
Vacija vai Austrija. VacbaltieSu vidi Saja laika labi raksturo Ojara Sparisa atzina:

“Pilsoniskas un augstdzimusas kartas bez ipasiem satricinajumiem jau bija
apradusSas ar tam gara brivibas robezam, ko atlava cariskas Krievijas vara,
un, ja sirds vélgjas ko vairak, tad Seit uz vietas Latvija trikstoSo vareja
kompensét ar isiem celojumiem uz Vaciju, Italiju, Sveici, Austriju, Bohémiju
vai ar uzaicinat turienes spilgtakas personibas uz piemiligo vaciskas kultiiras
salu — Baltiju.” (Sparitis 2000: 169)
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Savukart sekojosais 19. gs. tresais ceturksnis ir parejas posms — pédéjais periods,
kad dazadas sabiedriskas un kultiiras dzives jomas Riga valda tik izteikta vacbaltiesu
dominante. Fona jau iezimeéjas latviesu nacionalas atmodas norises, kas gan tikai
perioda beigu posma, Pirmajos Visparigajos latviesu dziedasanas svéetkos (1873), rod
pirmo vérienigo manifestaciju muzika. Visa 19. gs. gaita arvien palielinas ar1 Rigas
krievu iedzivotaju skaits un ietekme'. 1855. gada troni kapusa cara Aleksandra II
(Aleksandr II Nikolaevic Romanov, 1818-1881) politika ir vérsta uz to, lai vacu pozicijas
Baltija visiem lidzekliem vajinatu, un 60. gadu beigas $1 politika giist pirmas krasak
sajutamas izpausmes — to vidi ir, pieméram, 1867. gada rikojums par Baltijas provincés?
esoso valsts iestazu pareju uz lietvedibu krievu valoda (Volkovs 1998: 152) un laikraksta
RiZskij vestnik dibinasana (1869). Jau kop$ savas pastavésanas pirmajiem gadiem Sis
izdevums ik pa laikam aktualizé nepiecieSamibu palielinat krievu kulttiras nozimibu
Riga, iestajoties par Ipasu institticiju, pieméram, krievu teatra radisanu.

Minétie notikumi ir priekSvestnesi citai, daudz multikulturalakai Rigas sabiedriskajai
un ar1 muzikas videi, kas veidosies 19. gs. nogalé. Tacu 1850.-1875. gada joprojam,
lidzigi ka ieprieks, galvenas koncertvietas ir Rigas pilsétas teatris (Rigaer Stadttheater),
dazadu vacbaltiesu biedribu (Melngalvju, Lielas un Mazas Gildes, Amatnieku, Zilas
pilsonu gvardes) nami un Rigas Doms. Seit risinas gan vietéjo miiziku un amatieru, gan
starptautiski pazistamu Eiropas makslinieku vieskoncerti; te skan ar1 Rigas komponistu
darbi, tacu vel jo plasaka klasta — citviet Eiropa un jo 1pasi vacu kulttirtelpa ieveribu
guvusi muzika. Ta regulari piesaista viet&jo kritiku uzmanibu, un tiesi vinu rakstitais
sniedz visizsmelosakas liecibas par koncertdzives gaisotni, rosinot meklet atbildes
uz jautajumiem: kas talaika muzikalajai Rigai bija galvenas estétiskas vertibas un kas
savukart tika uztverts neviennozimigi vai negativi?

Miizikas kritiku skats uz koncertdzivi, kaut ari tikai gadsimta ceturksna apjoma,
ir potenciali interesants daudzos rakursos — sakot ar pasu kritiku personibam un
beidzot ar vinu viedokliem par dazados véstures periodos tapusiem skandarbiem, ka
ar1 to interpretiem. Raksta meérkis ir plasak izpetit tikai vienu Sis tematikas Skautni —
atsauksmes, ko recenzenti veltijusi jauniem mekl&éjumiem laikmetigo komponistu, savu
toreizejo vai neseno laikabiedru, miizika. TieSi Saja joma visspilgtak atklajas saikne ar
laikmeta aktualakajam tendencém, kopigais un daza zina ari atSkirigais no norisém
citviet Eiropa. Turpmakaja izklasta tiks pieversta uzmaniba Sadiem aspektiem:

¢ konteksta raksturojumam — galvenajam institticijam, kas 19. gs. tresaja ceturksni
bija saistitas ar Rigas laikmetigo koncertdzivi, ka ari ar tas atspogulojumu prese;

e miuzikas kritikas atsauksmém par jauniem mekléjumiem citzemju komponistu
darbos — pirmam kartam vacu kulttrtelpa, jo ar to Rigu vienoja visciesakas saiknes;

* recenzentu skatijumam uz jauniem meklejumiem vietéjo komponistu dailradé.

1 ledzivotaju revizija (1806) un vélak ari tautas skaitiSanas apkopotie dati liecina, ka 1806. gada Riga bija
5000 krievu tautibas iedzivotaju, 1867. gada —jau 25 800, 1881. gada — 31 900 un 1897. gada - 43 300 (Volkovs
1998: 143). Sie skaitli, 1pasi revizija iegtitie, ir tikai aptuveni, tomér tie lauj spriest par kopgjo tendenci.

2 Vacu Ostseegouvernements, krievu Ostzejskie gubernii.



Raksts nepretendé aptvert visu Riga skanéjusas laikmetigas miizikas klastu, kas bija
plass un bagatigs. Galvena vériba veltita skandarbiem un komponistiem, kas vietéjo
kritiku uztveré saistijas ar novitates izpausmém — ne tikai pozitivi, bet ar1 pretrunigi
vertetam. Samera liela to dala parstav tolaik Vacija aktualo “nakotnes miizikas” jeb
Zukunftsmusik stravojumu, kas pirmam kartam asoci€jas ar Riharda Vagnera (Richard
Wagner, 1813-1883) un Ferenca® Lista (Ferenc Liszt, 1811-1886) dailradi; tomeér jauni
meklejumi tika saskatiti ar1 arpus ta.

1. Institaicijas

19. gadsimta tresaja ceturksni Rigas koncertdzivée spilgti izpaudas pécteciba agrak
iedibinatam tradicijam. 1860. gada svinigi tika atziméta Rigas Miizikas biedribas
100 gadu jubileja. ST institacija jau kop$ tas darbibas pirmsakumiem (1760) aktivi
iesaistijas pilsétas miuzikas dzivé — sakuma kamervakaru, bet velak jo 1pasi
simfonisko koncertu rikosana. Koncertu dirigenti lielakoties bija pilsetas teatra tabriza
kapelmeistari. Biedribas vésture aplitkota Rudolfa Belinga gramata Hundert Jahre der
musikalischen Gesellschaft zu Riga (“Rigas Muizikas biedribas simtgade”, Behling 1860),
ka arl plasa raksta, kas Rigasche Zeitung slejas publicéts simtgades prieksvakara (ff.%,
Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859). Taja sniegts datu apkopojums par 1817.-1854. gadu:
Saja laika biedriba (ar isiem partraukumiem) sarikojusi vairak neka 150 (lielakoties
abonementa) koncertus. Rigasche Zeitung raksta tapSanas bridi (1859) institticija
darbojusies 150 1stenie biedri, vinu vidi 15 damas, ka ar1 26 atbalstitaji un tris pagaidu
biedri. Attiecibas ar varas iestadem veidojusas labveligi: “Miizikas biedribai ir tas gods
kops$ 1856. gada drikstét saukt par savu protektoru Baltijas provin¢u generalgubernatora
kungu.” (ff., Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859: 2)

Biedribas devumu Rigas muizikas dzive Rigasche Zeitung rezumeé Sadi:

“[..] Ar visskaistako simfoniju cakliem iestudéjumiem un nemitigiem
atskanojumiem tai ir izdevies krietna dala publikas modinat interesi par So
lielisko muziku; biedriba apnémigi atbalstijusi vairaku jauno talantu izglitibu;
pédejos 3 gadus tas pasparné darbojas zénu dziedasanas skola, kas jau guvusi
iepriecino$us rezultatus [..].”° (ff., Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859: 2)

3 Gan apliikota laikposma vacu presg, gan ari kopuma Rietumeiropas miizikas vésturé plasak pazistams ar
varda vaciskoto versiju — Francis Lists (Franz Liszt).

4 ff. — paraksta iniciali.

5 "Die musikalische Gesellschaft hat die Ehre, seit dem Jahre 1856 Seine Durchlaucht den Herrn General-Gouverneur
der Ostsee-Provinzen thren Protector nennen zu diirfen.”

1848.-1861. gada generalgubernatora amata bija Aleksandrs Suvorovs (Aleksandr Suvorov, 1804-1882), slavena
karavadona Aleksandra Suvorova (Aleksandr Suvorov, 1730-1800) mazdeéls.

6 "[..] durch fleifiiges Studiren und fortwihrendes Auffiihren der schinsten Symphonieen ist es ihr gelungen, bei
einem grofien Theil des Publicums den Sinn fiir diese grofiartige Musik zu erwecken; mit vieler Bereitwilligkeit hat
sie mehrere junge Talente bei ihrer Ausbildung unterstiitzt; in den letzten 3 Jahren besteht unter ihrer Leitung eine
Gesangschule fiir Knaben, welche schon erfreuliche Resultate geliefert hat [..].”

87



88

Saja pasa raksta gan noradits, ka pédéjos gados biedribas koncertienémumi bijusi
niecigi’ (turpat). Tacu jau pardesmit gadus velak, 1872. gada, ietekmigais kritikis
Fridrihs Pilcers (Friedrich Pilzer, 1837-1911) atzist, ka Miizikas biedribas rikotie koncerti
sekmigi spé€j sacensties ar operizradem. Zemteksta jiitams ar1 autora gandarijums, ka
klausitaji tadejadi labak iepazist vacu muiziku, kas pilsétas koncertdzivée dominé daudz
lielaka méra neka operrepertuara:

“Ka parliecinosu pieradijumu tam, cik maz operdzive saistita ar citam
skanumakslas izpausmém pilseta, minesu vien sekojoso: pieméram, kops
briza, kad kada Verdi® bezgaumigas operas ienemusas tik svarigu vietu teatra
repertuara un francu liela opera (grand opéra), domajams, tik pavedinosi un
dezorientéjosi iedarbojusies uz tiru muzikas izpratni, [vienlaikus] interese
par cildenaku arpusteatra muziku ir drizak pienémusies speka, nevis
noplakusi. Tiesi laika, kad sakas modernas lielas operas uzvaras gajiens,
“mizikas biedribas” darbiba ieziméjas visskaistakais pacelums, un, kad Sis
uzvaras gajiens sasniedza kulminaciju, tika dibinata mtisu “Baha biedriba”
[..]1.”? (Pilzer, Rigascher Almanach fiir 1872: 15)

Baha biedribas (der Bachverein, arl Bach-Verein) tapSanas!® galvenais iniciators
bija Vilhelms Bergners juniors (Wilhelm Bergner jun., 1837-1907) — koncertdzives
organizators, ilggadéjs Rigas Doma érgelnieks (1868-1906), dirigents, pianists un ar1
komponists. Biedribas kodols bija jauktais koris — sakotnéji apméram 20 dalibnieku
sastava, un ta galvenais merkis bija kopt baznicas dziedasanas tradicijas. Jau pec gada
dalibnieku skaits pieauga Iidz 62 aktivajiem un 147 pasivajiem biedriem ([Anonym],
Rigasches Kirchenblatt 02.03.1890: 2). Tiesi Bergnera vadita Baha biedriba kops 19. gs.
60. gadu vidus veicinaja daudzu vokalinstrumentalu ciklu — oratoriju, kantasu u. c.
darbu iestudéjumus, turklat ta pieversas ne vien Johana Sebastiana Baha (Johann
Sebastian Bach, 1685-1750), vina laikabiedru un senaku komponistu dailradei, bet ari

7 Ka izriet no raksta, koncertienémumu probléma epizodiski saasinajusies ari citos biedribas darbibas
periodos: pieméram, 1779. gada tiesi publikas mainigas gaumes dél nacies partraukt pirmo tas organizéto
orkestra koncertu sériju (ff., Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859: 1).

8 Negativa attieksme ne tikai pret Dzuzepi Verdi (Giuseppe Verdi, 1813-1901), bet pret italu un francu operu
kopuma Saja perioda piemita lielai dalai vacu mizikas kritiku. Muzikologe Lora Tanbridza (Laura Tunbridge)
ka vienu no talaika raksturigam tendencém min “diskusijas par to, cik svarigi ir kultivet nacionalo stilu vai
skolu, atbalstit dzimtas zemes atskanotajmaksliniekus, Sis riipes seviski aktualizéjusas lidz ar vagnerisma
uzplaukumu gadsimta otraja puse” (Tunbridge 2019: 173). Citviet TanbridZa norada, ka muzikas publicistikai
raksturigais nacionalas vienotibas izcélums (piem., pati jaunvacu skolas jédziena rasanas) zimigi sasaucas ar
politisko situaciju — Oto fon Bismarka (Otto von Bismarck, 1815-1898) politiskajiem manevriem, ko vainagoja
vina iecel$ana Priisijas Ministru prezidenta amata (1862) un Vacu impérijas izveidosana 1871. gada (Tunbridge
2019: 182).

9 "Als einen schlagenden Beweis dafiir, in wie geringem Rapport das Opernwesen mit den sonstigen tonkiinstlerischen
Aeuflerungen einer Stadt steht, fiihre ich nur den Umstand an, dafl z. B. seit der Zeit, in welcher die dem Geschmack
so verderblichen Opern eines Verdi einen so wichtigen Platz im Theaterrepertoir einnehmen und die franzdsische grofie
Oper vermeintlich so verfiihrerisch und ablenkend auf den reinen Musiksinn wirkt, — das Interesse fiir die gediegenere
auflertheatralische Musik eher zu- als abgenommen hat. Gerade in der Zeit, als die Herrschaft der modernen grofien
Oper begann, nahm auch die “musikalische Gesellschaft” ihren schonsten Aufschwung, und als jene Herrschaft in
vollster Bliithe stand, ist unser “Bach-Verein” entstanden [..].”

10 Vairakos avotos minéts, ka biedriba dibinata 1864. gada (piem., Scheunchen 2002: 33); savukart no
preses liecibam izriet, ka aktivas koncertdarbibas sakums datéjams tiesi ar 1865. gadu. 1889. gada laikraksts
Zeitung fiir Stadt und Land vésta par biedribas 25. jubilejas koncertu, kas izskanés tiesi tas dibinasanas diena,
1890. gada 21. februari ([Anonym], Zeitung fiir Stadt und Land 07.(19.)09.1889).



visjaunakajai miizikai. Pieméram, 1872. gada $i institiicija bija iniciatore Johannesa
Bramsa (Johannes Brahms, 1833-1897) Viacu rekviema (Ein deutsches Requiem) Rigas
pirmatskanojumam; ta recepcija tiks plasak apliikota raksta turpinajuma. Detalizetu
prieksstatu par Baha biedribas koncertrepertuaru sniedz Latvijas Nacionalas bibliotekas
Reto gramatu un rokrakstu krajuma glabatie nosu materiali, kurus sava raksta Par
dazam miizikas biedribam Latvija 19. gadsimta aplukojusi Lolita Farmane (1997b: 137-139).

Savukart kamermitizikas dzivé ipasu ieguldijjumu deva Rigas stigu kvarteta
biedriba (der Rigasche Quartett-Verein). Ta darbojas Eduarda Vellera (Eduard Weller,
1820-1871), ilggadeja (1845-1871) Rigas pilsétas teatra koncertmeistara vadiba; vins
bija ar1 1 kvarteta pirmais vijolnieks". Ansamblis ik sezona rikoja vairakus koncertus
vismaz kops 1849. gada, lai gan ir zinas ar1 par ta darbibu ieprieks — Fridrihs Pilcers,
atsaucoties uz Vilhelmu fon Lencu (Wilhelm von Lenz, 1808 vai 1809-1883) ka kvarteta
dibinasanas laiku min 1846. gadu (Pilzer, Rigascher Almanach fiir 1872: 21), savukart kads
Rigasche Zeitung sludinajums vésta par lidzdalibu 1847. gada 10. decembra koncerta
Melngalvju nama ([Anonym], Rigasche Zeitung 09.12.1847).

Lolita Farmane, pétot 19. gs. instrumentalas kamermuizikas norises, jau atziméjusi
§1 ansambla nozimibu: “[..] visstabilako posmu 19. gs. vietéja kameransambla spéles
novadaiezime 50.-60. gadi, kad darbojasRigas stigu kvartets” (Firmane 1997a: 148,
retinajums originala). Biedribas rikotajos koncertos biezi iesaistijas ari citi makslinieki,
un tadejadi skanéja ne tikai kvarteti, bet visdazadako zanru kameropusi. To vida bija
gan Vines klasiku, gan romantiku darbi, kas bieZi vien Riga tika speléti pirmoreiz —
pieméram, raksta gaita tiks aplikotas atsauksmes par vairaku Roberta Samana (Robert
Schumann, 1810-1856) opusu pirmatskanojumiem.

Péc Vellera naves 1871. gada pirma vijolnieka partiju ansambli parnéma vina pécteci
pilsetas teatra koncertmeistara amata — 1872./1873. gada sezona Karls Vinsents Noseks
(Carl Vincent Nossek, ?-1900) un turpmak (Iidz 1881?) Ksavers fon Makomaskis (Xaver
von Makomaski, 1840-?). Makomaska vadiba ansamblis 1875. gada 1. oktobr1 atzimeéja
savas darbibas 25 gadu jubileju'? ar programmu, kas ietvéra Siimana Klavieru kvarteta
Es dur op. 47 un Nikolaja fon Vilma (Nicolai von Wilm, 1834-1911) stigu kvarteta' Rigas
pirmatskanojumus, ka ari ieprieksé€ja sezona spéléta Joahima Rafa (Joachim Raff, 1822—
1882) Pirma stigu kvarteta d moll atkartotu izpildijumu ([Anonym], Rigasche Zeitung
25.09.(07.10.)1875; ar1 P[ilzer], Rigasche Zeitung 03.(15.)10.1875).

11 Otro vijoli spélgja Vilhelms Seénfelds (Wilkelm Schonfeld, 1826-1904) un paSos ansambla darbibas
pirmsakumos (skat., pieméram, [Anonym)], Rigasche Zeitung 09.12.1847) — ari Georgs Fridrihs Krédners (Georg
Friedrich Kredner, ap 1815-1879), altu — Karls Hermanis (Carl Herrmann, 1817-1895), savukart cellu — Karls
Markss-Markuss (Carl Marx-Markus, 1820-1901) un vélak (kops 1856) Augusts Grosers (August Grosser).

12 Saja gadijuma koncerta rikotaji ka ansambla dibina$anas laiku acimredzot pienémusi 1850. gadu.

13 Domats 1875. gada Leipciga, apgada Breitkopf & Hirtel, izdotais Stigu kvartets op. 4 — veltijums vacu
cilmes carienei un Aleksandra II pirmajai dzivesbiedrei Marijai Aleksandrovnai (Marija Aleksandrovna, pirms
laulibam Hesenes-Darmstates princese Marija — Marie von Hessen-Darmstadt, 1824-1880).
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50. gados nozimigu ieguldijumu kamermiizikas dzivé deva 1847. gada dibinata
Diletantu'* apvieniba (der Dilettanten-Verein), ko vadija vijolnieks, kapelmeistars un
komponists, art Riharda Vagnera jaunibas draugs Francis Leébmanis (Franz Lébmann,
1809-1878; skat. Scheunchen 2002: 151). Apvienibas vietu koncertdzivé plasak
raksturojis Rigasche Zeitung ilggadéjais lidzstradnieks Karls Alts (Carl Alt, 1806 vai
1807-1858). 1852. gada 12. novembri vins raksta, ka biedriba pirms paris ziemam
izstradajusi veérienigu koncertdarbibas planu, ko ta tagad isteno. Nosaukums
neesot gluzi precizs, jo lidztekus diletantiem biedribas koncertos iesaistoties daudzi
profesionali miiziki — Ipasi stigu un ptsaminstrumentu partiju atskanotaji. Diletantu
apvienibas biedri regulari tiekoties, lai iestudétu gan vokalo kamermiziku, gan ne
parak sarezgitus instrumentaldarbus, kuru partijas vini sadalot sava starpa, brivi
vienojoties, un tad veltot vairakas nedélas méginajumiem. Alts rezume:

“Seit més esam dzird&jusi veselu virkni visvértigako skandarbu, kas citadi
mums nebitu pieejami: jaunus vijolkvartetus (stigu kvartetus — B. J.),
kvintetus, sekstetus, septetus un oktetus visa veida instrumentu kombinacijas,
skaistako un interesantako no seniem un jauniem laikiem.”" (A[lt], Rigasche
Zeitung 12.11.1852)

Viena no koncertiem izskangjis, pieméram, $1 raksta turpinajuma minétais Stimana
Klavieru kvartets.

Klausitaju redzesloku, protams, ietekméja ne vien koncertu rikotaji, bet ari to
atspogulotaji. Miizikas kritikas pirmsakumus Riga 19. gs. pirmaja pusé ir plasak
pétijusi Vita Lindenberga (1942-2006). Vina piemin ari divus laikrakstus, kas savu
darbibu turpina manis apliikotaja laikposma — Rigaische Stadtblitter (no 1852 Rigasche
Stadtblitter) un Rigasche Zeitung (Lindenberga 1997a: 91). Jo ipasi nozimigs ir 1778. gada
dibinatas Rigasche Zeitung'® ieguldijums koncertdzives dokumentesana. Vacbaltiesu
preses pétnieks Rolands Zébergs-Elferfelts (1909-1993) atzist, ka kops 1843. gada Sis
laikraksts funkciongjis ka Visbaltijas dienas avize (Allgemeinbaltische Tageszeitung;
Seeberg-Elverfeldt 1977: 659), un, ka rada velak prominenta dzejnieka, pianista,
miuzikas kritika un komponista Hansa Smita (Hans Schmidt, 1854-1923) bernibas
atminas, tas tieSam bijis populars ar1 arpus Rigas, pieméram, Igaunija". 19. gs. treSaja

14 Termins diletanti $aja gadijuma lietots bez jebkadas negativas konotacijas. To var uztvert ka sinonimu
apzimé&jumam amatieris vai miizikas milotdjs (pretstata profesionalam muzikim). Diletantu apvienibu aktiva
lidzdaliba 19. gadsimta koncertdzivé atspogulo majas muzicésanas lielo lomu talaika kultiirvide — daudzi
turigu gimenu parstavji bija apguvusi instrumentspéles vai dziedasanas pamatiemanas un, nepretendéjot
uz profesionalu statusu, tomér ik pa laikam demonstréja savu valasprieku ari plasakai publikai, jo 1pasi
kamermiizikas joma.

15 "Da haben wir nun eine Zahl der werthvollsten Sachen gehirt, die uns auf andere Weise nicht erreichbar gewesen
wiren: neue Violinquartette, Quintette, Sextette, Septette und Octette fiir alle Arten von Instrumenten-Combination,
das Schonste und Interessanteste aus alter und neuer Zeit.”

16 Avizes sakotngjais nosaukums bija Rigische politische Zeitung. Turpmakajos gados sekoja dazadas
ta variacijas, bet variants Rigasche Zeitung nostabilizé&jas tikai 1801. gada (no Nr. 16; ieprieks tas Islaicigi
izmantots ar1 1797, Nr. 36 — 1798, Nr. 44).

17 Hanss Smits, kas dzimis un bérnibu pavadijis Vilandé (Viljandi), Igaunija, 1880. gada uzsaka sadarbibu
ar Rigasche Zeitung ka arzemju korespondents; tikai velak, 1885. gada, vins kluva par $is avizes pastavigo
miizikas kritiki. Viena no saviem pirmajiem rakstiem Smits laujas nostalgiskam bérnibas atminam, kas saistitas
ar laikrakstu: “Bet kura gan avize varétu but man uzticamaka, pazistamaka, ja ne tiesi “Rigasche Zeitung”?



ceturksni Rigasche Zeitung darbiba saistita ar divu ievérojamu miizikas kritiku vardiem.
Kops 1846. gada Saja laikraksta darbojas Karls Alts, kas vienlaikus bija avizes redaktors.
Paraleli Altam un ari kadu laiku péc vina naves Rigasche Zeitung slejas par muziku
epizodiski rakstija vairaki citi autori, savukart 1867. gada laikrakstam atkal piepulcéjas
ilglaicigs un regulars recenzents, ari avizes lidzredaktors ar savulaik Altam Iidzigu
autoritati — Fridrihs Pilcers'®. Ieprieks (1863-1866) vins bija darbojies ka Rigas pilsétas
teatra dramaturgs un sekretars. Ta ir viena no daudzajam liecibam cieSajai saiknei starp
Rigas vacbaltieSu nozimigakajam kultiiras institticijam.

Raksta turpinajuma ietvertas tikai dazas atsauces uz nedelrakstu Rigasche
Stadtblitter, jo 19. gs. treSaja ceturksni sis izdevums nav sniedzis regularus koncert-
dzives apskatus. Toties apliikojama perioda beigu posma, 1867. gada, sevi pieteica
jauns laikraksts, kas velak klts par nopietnu Rigasche Zeitung konkurentu — Zeitung
fiir Stadt und Land (kops 1894. gada 1. oktobra — Rigasche Rundschau). Pastavigs
un energisks §1 laikraksta miizikas kritikis kops 1871. gada bija velak pazistamais
vacbaltieSu miuizikas vésturnieks Morics Rudolfs'® (Moritz Rudolph, 1843-1892).

Atbilstosi talaika praksei, Alts, Pilcers, Riidolfs un ari vairaki citi, miisdienas diemzeél
vairs neatSifréjami autori, savas recenzijas nemédza parakstit ar pilniem vardiem un
parasti lietoja tikai inicialus — acimredzot rekinoties, ka miizikas aprindam piederosie
vinus tapat atpazis.

1864. gada dibinatais nedélraksts Rigasches Kirchenblatt, ka jau vestt nosaukums,
bija veltits baznicu dzivei. Tas neatvélgja vietu regularai miizikas kritikai, tomer ik
pa bridim Saja izdevuma paradijas apceréjumi par garigo miuziku, kas ietekmeja ari
talaika ridzinieku muzikalo redzesloku un gaumi. Tapéc raksta sastopamas atseviskas
atsauces uz Rigasches Kirchenblatt publikacijam.

2. “Nakotnes miizika” un “moderna muizika”

Viens no atslégvardiem, kas Rigas preses leksika ienaca 19. gs. 50. gados, ir “nakotnes
miizika” - die Zukunftsmusik. Visagrinakais tas pieminéjums Rigasche Zeitung
slejas sastopams 1853. gada®. lesp&jams, ka jauna jedziena lietojumu iedvesmojusi

Ta, kurai bija sava dobite jau visagrinakas bérnibas darza, ta, kuras lapu saina pumpurs divreiz nedéla
partapa liellapu zieda un tad dienam ilgi piepildija mierigas beznotikumu dzives nekustigo gaisu ar savu zinu
smarzu!” — "Welches Blatt aber kénnte mir vertrauter, welches bekannter sein, als eben die “Rigasche Zeitung”? Sie,
die schon im Garten der friihesten Kindheit ihr Beet hatte, die allwichentlich zweimal die Knospe ihres Kreuzbandes zur
grofiblitterigen Blume erschlof und dann auf Tage hinaus die unbewegte Luft des kleinen ereignifilosen Lebens mit dem
Dufte ihrer Nachrichten erfiillte!” (Schmidt, Rigasche Zeitung 28.10.(09.11.)1880)

18 Rigasche Zeitung slejas Pilcers rakstija lidz 1889. gadam, kad avizei nacas partraukt darbibu. Iemesls bija
redaktora politiskas nesaskanas ar valdosa kursa — rusifikacijas — atbalstitajiem (laikraksta izdosana atsakas
1907. gada; sikak skat. Seeberg-Elverfeldt 1977: 661). No 1889. Iidz 1909. gadam Pilcers bija Zeitung fiir Stadt und
Land [ Rigasche Rundschau darbinieks — teatra un operas apskatnieks, ka ar1 (lidz 1907) arzemju zinu redaktors.

19 Velak, kops 1876. gada augusta, Rudolfs turpinaja kritika gaitas laikraksta Rigaer Tageblatt (Iidz 1882
nosaukums Neue Zeitung fiir Stadt und Land).

20 To apliecina portala periodika.lv veikta meklésana. Ne vienmer Sadi iegutie rezultati lauj pilnigi
precizi fiksét noteiktu presé sastopamu vardu lietojumu tai vai cita laikposma, tacu galvenas tendences tie
neapsaubami atspogulo.
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Saja pasa gada publiceta autoritativa miizika un pedagoga Fridriha Vika (Friedrich
Wieck, 1785-1873) gramata Clavier und Gesang (“Klavieres un dziedasana”, 1853).
Muzikologs Andreass Urss Zommers (Andreas Urs Sommer) norada, ka Viks jedzienu
Zukunftsmusik lietojis jau ka aprité esosu terminu (Sommer 2013: 741). Savukart cits
81 laikmeta pétnieks, Vagnera biografs Martins Gregors-Dellins (1926-1988), atzist,
ka vardkopa Musik der Zukunft sastopama jau vismaz kops 1847. gada; ta attiecinata
arl, pieméram, uz Friderika éopéna (Fryderyk Chopin, 1810-1849), Hektora Berlioza
(Hector Berlioz, 1803-1869) un Ferenca Lista miziku (Gregor-Dellin 1980: 876). Riharda
Vagnera asociésanu ar “nakotnes muiziku” neapsaubami iespaidoja ar1 vina 1850. gada
publicetais apcerejums Das Kunstwerk der Zukunft (“Nakotnes makslas darbs”, Wagner
1850). Gan Vagnera, gan vina domubiedru pastiprinata interese par nakotnes makslu
Saja perioda saderas ar sabiedriba valdoso gaisotni — ka jau zinams, 1848. gads visa
Eiropa bija iezimigs ar revoliiciju virkni (t. s. tautu pavasari), kas rosinaja turpmakajas
desmitgadés ari maksla izteikties brivi un radikali. So politiskas un miizikas dzives
saikni atzimé daudzi pétnieki, kas rakstijusi par 19. gs. otras puses koncertdzives
norisém, vinu vidi Makss Padisons (Paddison 2002: 325-329), Dzons Viljamsons
(Williamson 2002: 287) un Viljams Vébers (Weber 2008: 235-238)?'.

Atgriezoties pie Vika, jaatzist, ka Sis 68 gadus vecais miizikis nepavisam nebija
revoliiciju piekritejs. Vina sniegtaja jedziena Zukunftsmusik interpretacija jausama
nozela par jaunas miizikas attistibas celiem:

“Mes varam dzivot vairs tikai atminas, un musu vienigais mierinajums ir
tas, ka musu jaunie progresivie komponisti un muizikas filozofi ir tik labi, ka
piedod vecajiem So vajibu [t. i., gribét dzirdét “skaisto”] — So sen parvaréto
skatpunktu — un sprieZ par to ar iecietibu [..], jo vini intereséjas tikai par kaut
ko ‘lielu” un turas pie tagadéjas nakotnes miuzikas* jaunekligi svaiga
skatpunkta.”? (Wieck 1853: 80; citéts no Sommer 2013: 741)

Turpmakaja laikposma “nakotnes miuzika” kluva par savveida modes vardu
radikalako jauno mekléjumu apzimé&jumam. Muzikologi Marija Kallionpe (Maria
Kallionpdd) un Hanspéters Gaselzéders (Hans-Peter Gasselseder) Sadi rezumé termina
attistibu péc ta ienakSanas aprite:

21 Vebers ka zimigus piemeérus min dazadu $1 laika politiskaja dzive aktualu jedzienu ienaksanu muzikas
kritikas leksika. Pieméram, Neue Wiener Musik-Zeitung 1. numura (1852) savulaik autoritativais komponists,
dirigents un pedagogs, barons Eduards fon Lannojs (Eduard von Lannoy, 1787-1853) konstate, ka “nekartiba
un haoss” ir parnémis ka politiku, ta muzikas dzivi un tikai atgrieSanas pie “likuma” un “muzikalas
disciplinas” speés kaut ko mainit uz labu (Weber 2008: 238). Raksturiga ir izteikta “partiju” veidoSanas dazadu
miizikas virzienu piekritéju vida. Seit Vébers atsaucas uz Vines komponistu un zZurnalistu Zelmaru Bagi
(Selmar Bagge, 1823-1896), kas 1860. gada identificejis tris “politiskas frakcijas”: “reakcionarus”, kas nosoda
visu jauno, “progresivos”, kas dogmatiski atbalsta Vagnera nakotnes miiziku, un “liberalus”, kas iestajas
par jauno muiziku, bet uz klasisko modelu pamata (Weber 2008: 237-238). Visbeidzot, muzikas kritikas
leksika paradas ari pats revoliicijas jédziens: to atspogulo, pieméram, kada Vines kritika 1862. gada recenzija
sastopama fraze — pianists, interpretejot klasiku, radijis “revoltciju muzikas gaume” (Weber 2008: 235).

22 Saja un turpmakajos citatos, pieminot “nakotnes maziku”, izcélums mans. - B. J.
23 "Wir kénnen nur noch in der Erinnerung leben, und unser einziger Trost ist, dass unsre jungen Fortschritts-
componisten und Musikphilosophen so giitig sind, dem Alter diese Schwiiche [sc. das ‘Schone” hiren zu wollen] — diesen

von ihnen lingst iiberwundenen Standpunkt —nachzusehen und mit Schonung zu beurtheilen. [..] weil sie nur ‘Grosses’
in sich bewegen und auf dem jugendlich frischen Standpunkt der gegenwirtigen Zukunftsmusik stehen.”



“Sakotnéji noteiktas aprindas lietoja So vardu ar negativu konotaciju [..],
tomeér Vagnera sekotaji driz aizguva So terminologiju, sakot pasi sevi apzimet
ka “Zukunftsmusiker” ar nolttku mainit prieksstatus par sava laika muiziku, ka
ari1 celiem, kas tai ejami.” (Kallionp&a, Gasselseder 2020: 113)

19. gs. 60. gadu sakuma ir publicéts ar1 pasa Vagnera darbs Zukunftsmusik (francu
tulkojuma 1860, vacu originalversija — 1861). Taja vins, lidzigi ka iepriekséjos rakstos,
apliecina uzticibu miizikas un teksta sintezei, tacu jauna nianse ir augstu novertetas
simfoniskas miuzikas iespejas, Ipasi izcelot Ludvigu van Bethovenu (Ludwig van
Beethoven, 1770-1827; skat. par to, piemeram, Millington et al. 2001). Interesanti gan
atzimet, ka viena no vélakajiem rakstiem Vagners pauz negativu attieksmi pret So
terminu. 1869. gada vins nosoda vacu pedagogu, muzikas kritiki un izdevéju Ludvigu
BiSofu (Ludwig Bischoff, 1794-1867), rakstot, ka pédéjais “parvérta manu ideju par
“nakotnes makslas darbu” smiekligaja tendence uz “nakotnes miziku”, proti, tadu,
kas, ja ar1 tagad izklausas slikti, ar laiku varetu skist laba”* (Wagner 1869: 36).

Ka redzam, jedziena Zukunftsmusik izpratnes bija dazadas, un tas nav ieklaujamas
preciza, viennozimiga definicija. Tomér var akceptét Kallionpé un Gaselzédera
skaidrojumu, kas labi raksturo vismaz dalu no §1 termina izpratnes Skautnem - ta
pozitivo konotaciju:

“[Tas] neatspogulo vienkarsi muziku, kadu komponisti varbiit varetu rakstit
nakotné, bet iedzilinas filozofiska koncepta, kas paredz visas cilvéces pilnigu
atjaunotni un uzlabosanu.” (Kallionpaa, Gasselseder 2020: 113)

Ko ar “nakotnes muiziku” saprata Riga? Meklé€jot atbildi, nakas konstatét, ka uzreiz
péc termina rasanas viens no raksturigiem ta lietojuma kontekstiem ir salidzinajumi
ar senakas pagatnes miiziku. Parasti tieS§i pagatne ir mineta ka ideals, savukart
Zukunftsmusik vértéjumos gradacijas ir dazadas: no piesardzigas un drizak negativas
attieksmes lidz neitralai, tomér akcentéjot nevis “nakotnes miizikas” jauninajumus,
bet to, kas parmantots no pagatnes. Viens no pirmajiem piemeriem rodams Karla Alta
raksta par Rigas stigu kvarteta sesto koncertu 1853. gada 4. oktobri. Programma nav
bijusi laikmetiga muizika: skané&jusi Jozefa Haidna (Joseph Haydn, 1732-1809), Ludviga
van Béthovena un Franca Stberta (Franz Schubert, 1797-1828) kvarteti. Ka atzimé autors,
divi pirmie® Riga esot jau pazistami. Savukart, rakstot par Stiberta pedgjo (15.) kvartetu
G dur, Alts pauz nostalgiju par skaisto pagatnes muiziku:

“Sis jau vairak neka pirms 25 gadiem tapusais darbs, ko pasaule tikai nesen

iepazinusi, atklaj mums burvju darzu. Ta nav nekada uzmaciga nakotnes
miuzika, tas ir senas pukes, bet ar daudz izsmalcinataku smarzu, nevis

24 “[..] verdrehte meine Idee eines ‘Kunstwerkes der Zukunft’ in die licherliche Tendenz einer ‘Zukunftsmusik’,
nimlich etwa einer solchen, welche, wenn sie jetzt auch schlecht klinge, mit der Zeit sich doch gut ausnehmen wiirde.”
Vagners Saja gadijuma nav precizs — ka atzimé vina biografs Martins Gregors-Dellins, jeédzienu
Zukunftsmusik BiSofs pirmoreiz lietojis 1859. gada, turklat nevis Vagnera pieminétaja Kolnische
Zeitung, bet gan laikraksta Niederrheinische Musikzeitung 1. numura (Gregor-Dellin 1980: 876).
Saja laika termins jau bija plasa aprité visa vacu kultiirtelpa, ar1 Riga.

25 Programma bijis Haidna kvartets B dur (nav zinams, kurs) un Béthovena kvartets D dur (TreSais stigu
kvartets op. 18 Nr. 3).
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gadijuma péc viena otrai blakus saaugusas [..].”** (A[lt], Rigasche Zeitung
07.10.1853)

— v—

Lidzigi ka daudzi Alta raksti, ar1 §1 recenzija rada, ka ietekmigajam kritikim vistuvaka
bijusi 19. gs. pirmas puses miizika. Viens no vina augstakajiem idealiem bija Bethovens,
un zimigi, ka cits termina Zukunftsmusik pieminéjums saistits ar tas pretstatijumu
Bethovena, ka ar1 vina jaunako un vecako laikabiedru mitzikai: 1856. gada Alts
iepazistina lasitaju ar vacbaltiesu cilmes miizikas vésturnieka un valstsvira Vilhelma
fon Lenca darbu Beethoven, eine Kunststudie (“Béthovens, [vina] makslas péetjums”) —
vienu no agrinakajiem $1 komponista biografijai veltitajiem darbiem. Komentejot
253 lappusu biezo pirmo sejumu?, Alts izce] Vines Ipaso gaisotni:

“Vines maigaja un liegaja, tomér ne iemidzinoSaja gaisa, tas gaisi zeltainaja,
tacu ne svelmainaja saulé ir rodams tas istais viduspunkts, kur vacu domas un
dienvidnieciskas jitas visciesak var saistit noturigam laulibas saitém. Ja Sos
Cetrus varonus (Alta raksta iepriekSminétos Haidnu, Mocartu®, Bethovenu un
Stibertu - B. ].) més parceltu uz Berlini vai Leipcigu, tad varbat miisu nakotnes
miizika, kas nekad nekliis par pagatni, btitu radusies jau piecdesmit gadus
agrak. Pateiksimies Dievam, ka ir ta, ka ir, un godasim Vini ka drosu muri pret
nedrosam straumem.”? (Alt, Rigasche Zeitung 30.06.1856: 7)

Vines klasikas — Soreiz Mocarta miizikas — un Zukunftsmusik salidzinajums (par labu
pirmajai) laikraksta Rigasche Zeitung sastopams ari septinus gadus vélak. 1863. gada
16. marta, apcerot pianistes, Ferenca Lista audzeknes Ingeborgas Bronzartas fon
Sellendorfas (Ingeborg Bronsart von Schellendorf, 1840-1913) viesoSanos Riga, kritikis
(paraksts “Hr.”) atzinigi noveérté vinas spéli: “Viss, ko vina izpilda, skan tik savdabigi,
skaidri un dzidri, ka, pat ja nenes augstako savilnojumu, tomeér viscaur sasilda.”*
(Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863) Tac¢u programma bagatigi parstaveta Lista muzika
raisa recenzenta nozélu: “[..] pienaks laiks, kad nakotnes miizika unjaunvacu skola,
kas ir tikai dogmatiski principi (burtiski “principu jadeleéSana” — B. ].), izbeigsies, un
Mocarts tomeér biis Mocarts!”* (Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863)

Vienu vienigu reizi, jau aplukota perioda beigu posma, proti, 1875. gada,
Zukunftsmusik raksturota paralélés ar vel talaka pagatné raditu muziku — Johana

26 "Ueber 25 Jahre alt, erst kiirzlich der Welt bekannt geworden, erschliefit sich in ihm uns ein Zaubergarten. Es
ist keine gewaltsame Zukunftsmusik, es sind die alten Blumen, aber mit erhohtem feinern Duft, nicht zufillig neben
einander stehend [..].”

27 Pirmais un otrais séjums ir datéti ar 1855. gadu, tresais — ar 1860. gadu.
28 Volfgangs Amadejs Mocarts (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791).

29 "Im milden und weichen, doch nicht erschlaffenden Athem der Luft, in der hellen goldenen, aber nicht sengenden
Sonne Wiens muf$ die rechte Mitte zu finden seyn, wo sich der deutsche Gedanke mit dem siidlichern Gefiihl zu dauernder
Ehe am besten verbinden kann. Setzen wir diese vier Heroen nach Berlin oder Leipzig, so hitten wir vielleicht unsere
Zukunftsmusik, die nie zur Vergangenheit werden wird, funfzig Jahre frither gehabt. Danken wir Gott, dafd dem so ist, und
verehren wir Wien als den sichern Wall gegen unsichere Fluthen, von wannen sie auch kommen.”

30 "Alles, was sie zu Gehor bringt, so eigenartig, klar und durchsichtig wiedergiebt, daf§ man zwar nicht im hochsten
Grade aufgeregt, doch durch und durch erwdrmt wird von ihrem Spiel.”

31 "[..]eskommt eine Zeit, wo es mit der Zukunftsmusik und neudeutschen Schule, die nur eine blofe Prinzipienreiterei,
zu Ende geht und Mozart doch Mozart sein wird!”



Sebastiana Baha darbiem. Autors ir Berlines macitajs Emils Frommels (Emil Frommel,
1828-1896), kas piedava nedelraksta Rigasches Kirchenblatt lasitajiem, iespejams, pirmaja
bridi negaiditas paraléles:

“Un vel kada iezime, ko tik nedaudzi ir saskatijusi stingraja kantora:
vina mizikas romantiskums vérs to isti vacisku. [..] Cinitajgars un
noslépumainiba vina muzika ir tas, kas raisa lidzibu pat ar nakotnes
miziku. Gudri un [reizé] sirsnigi vin$ seko vardam, vina mizika lauj
iegremdeéties noslepumu [valstiba]; kas taja reiz ieiet, noklaist zinama burvju
vara. Atgadinasu kaut vai tikai arijas “Am Abend, da es kiihle ward®’ [Mateja
pasija] un “Es ist vollbracht” Jana pasija. Arl abu pasiju beigu korus [..].”*
([Frommel], Rigasches Kirchenblatt 25.07.1875: 234)

Sis citats piesaista ievéribu divéjadi. Pirmkart, tas ir viens no nedaudzajiem
piemeériem, kas ietver ne vien jédziena “nakotnes miizika” lietojumu, bet arl vismaz
netieSu ta raksturojumu (jaatzist, ka Sai zina Rigas mizikas kritiki visuma bijusi
skopi): tiek akcentéta cieSa sekoSana vardam, t. i., tekstam (geht er dem Worte nach),
un ta patiesi ir iezime, kura var saskatit arku starp Baha laika muzikas retoriku un
romantiku — pieméram, Lista — programmatisko domasanu. Otrkart, atskiriba no
iepriekSejiem salidzinajumiem ar pagatnes miiziku, Soreiz Zukunftsmusik netiek jelka
noniecinata: ir akcentéta tas pécteciba Baham, lai ar1 tikai atseviskos aspektos. Sava
zina ta ir lieciba par daudz tolerantaku attieksmi pret pasu “nakotnes muizikas”
fenomenu neka ieprieks citétajos 50.-60. gadu rakstos. Augsni tai drosi vien gatavojusi
ne tikai Vagnera un vina domubiedru miuzikas panakumi Vacija, bet arl norises pasa
Rigas muzikas dzive. Lidztekus koncertiem te 1pasi izcelams Rigasche Zeitung jauna,
energiska lidzredaktora un muzikas kritika Fridriha Pilcera veikums: savu darbibu
laikraksta vins uzsacis 30 gadu vecuma (ka jau mineéts, 1867) un, lai gan nebtit nav bijis
Zukunftsmusik bezierunu apjusmotajs, tomér paudis dedzigu interesi par to. 1871. gada
Rigasche Zeitung publicé pazinojumu par sesu lekciju ciklu, ko Pilcers seSas piektdienas
péc kartas lasijis Melngalvju nama, raksturojot “pamatfazes pécklasicisma miizikas
attistiba lidz musdienam”?; pédéeja no sim lekcijam paredzejusi ieskatu “nakotnes
muzika”® ([Anonym)], Rigasche Zeitung 29.10.(10.11.)1871).

Tiesi 19. gs. 60./70. gadu mija Rigas preses leksika paradas ar1 vardkopa moderna
miizika. Tas ievieSana galvenie nopelni ir jau pieminétajam Pilceram — 1871. gada
lekciju cikla vin$ So apziméjumu izmantojis, atsaucoties uz muzikologa Augusta
Reismana (August Reissmann, ar1 Reiffmann, 1825-1903) darbu Allgemeine Geschichte der
Musik (“Vispareja muzikas vesture”, 1864), kura tas lietots negativa nozimeé: autoraprat,

32 Nosaukums citéts neprecizi: ward vieta jabut war.

33 "Und dazu noch eines, was so wenige hinter dem strengen Cantor suchen: die Romantik seiner Musik macht sie
zu einer echt deutschen [..]. Das Ringende, Réthselvolle seiner Musik ist's, was sogar die Zukunftsmusik zu ihm zieht.
Sinnig und innig geht er dem Worte nach, in seine Musik lifSt sich hineingeheimnissen; wer einmal hineinkommt, ist in
einem gewissen Zauberbann. Ich erinnere nur an die Arie: “Am Abend, da es kiihle ward”, an jene: “Es ist vollbracht”
der Johannespassion. An die beiden Schlufichire der beiden Passionen [..].”

34 "[.] die Hauptphasen der Entwickelung der nachclassischen Musik bis auf unsere Zeit."”

35 “Vacu romantiska opera un nakotnes muzika (K. M. fon Vébers, Marsners, Rihards Vagners).” — Die
deutsche romantische Oper und die Zukunftsmusik (K. M v. Weber, Marschner, Richard Wagner).
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atteikSanas no klasiska laikmeta logiskas formu sistémas ir novedusi pie modernas
miizikas jeb, citiem vardiem, pilniga sabrukuma (einem villigen Verfall). Pilcers gan
uzsver, ka sadam skatijumam vins nepiekrit, tacu kritiski raugas ar1 uz otru galé€jibu —
Vagnera piekritéju, pieméram, Franca Brendela (Franz Brendel, 1811-1868), sludinato
“jauna klasiska laikmeta” (einer neuen classischen Musikepoche) iestaju ([Pilzer], Rigasche
Zeitung 10.(22.)11.1871). Turpmak apziméjums moderns saistiba ar miziku Pilcera
publikacijas paradas bieZi, ne vien rakstot par Vagneru un vina sekotajiem, bet ari
izvertejot gluzi cita estétika veidotos Roberta Samana un Johannesa Bramsa darbus
(sikak skat. 107., 108. un 111. Ipp.). Lielakoties Sis vards attiecinats uz komponistiem,
kuru dailradé kritikis saskata jaunas vai radikalakas izteiksmes meklejumus. Te
ieziméjas sasauksanas ar tendenci, ko muzikologs Leons Botsteins (Leon Botstein) atzime
ka butisku Eiropas kulttirai 19. gs. otraja puse:

“No gadsimta vidus [..], sekojot Bodléra® paustajai Vagnera aizstavibai
1861. gada un varda moderns lietojumam 1863. gada (Modernas dzives
gleznotajs¥), §is jedziens ieguva pozitivu nozimi ka apzimejums revolucio-
naram avangardam — vésturisku modelu noraiditajam [..].” (Botstein 2001)

Sada jedziena moderns izpratne, kas sastopama ari 19. gs. 70. gadu Rigas mazikas
kritika, pamazam jau veidoja tiltu uz 20. gs. sakuma modernismu - tiesa, vél ne tik
daudz muzikas valoda, cik prieksstatos par komponista novatorisko sttibu.

3. AtseviSku komponistu miuzikas recepcija
3.1. Rihards Vagners un Ferencs Lists

Vagnera un Lista vardi gan Vacijas, gan Rigas prese 19. gs. tresaja ceturksni nereti bija
lasami lidzas, jo abi vini bija domubiedri un, ka jau zinams, parstaveja vienu muizikas
virzienu — t. s. jaunvacu skolu (Neudeutsche Schule). So terminu 1859. gada piedavaja
vacu mizikas kritikis, toreiz€jais zurnala Neue Zeitschrift fiir Musik redaktors Francis
Brendels: vinam skita, ka tas labi varetu aizstat salikteni Zukunftsmusik (Williamson 2002:
309). Tiesa, prakse abi jedzieni turpinaja pastavet paraléli. Brendela pirmaja jedziena
“jaunvacu skola” skaidrojuma bijis mineéts tikai Vagners, tomer, ka norada muzikologe
Lora Tanbridza (Laura Tunbridge), driz vien izveidojas piedavata apzimejuma asociacijas
ari ar citiem komponistiem — Ferencu Listu un, sameéra islaicigi, ar1 Hektoru Berliozu®

36 Franéu rakstnieks Sarls Pjérs Bodlérs (Charles Pierre Baudelaire, 1821-1867) bija dedzigs Vagnera piekritéjs
un propagandéja vina muziku vairakos savos rakstos, pieméram, Richard Wagner et Tannhauser a Paris (1861).

37 Le Peintre de la vie moderne — Bodléra raksts (1859-1860), kas 1863. gada publicéts Parizes laikraksta Le Figaro.

38 Lai ar1 Vagners un ipasi Lists uztvéra Berliozu ka savu domubiedru, pats fran¢u komponists viena
no 1860. gada rakstiem (9. februari publicéts Parizes izdevuma Journal des Débats, nosaukums Concerts de
M. Richard Wagner. La Musique de I'avenir — “Riharda Vagnera k-ga koncerti. Nakotnes miizika”) liek noprast,
ka vinam nav neka kopiga ar jaunvacu skolu; Berliozs nosodija tas radikalo atteiksanos no seniem likumiem
un tieksmi uz izaicino$i disonantu harmonisko valodu. Zimigi, ka Rigasche Zeitung 1860. gada 16. februari
parpublice virkni izvilkumu no 1 asi kritiska raksta ([Anonym nach Berlioz], Rigasche Zeitung 16.(28.)02.1860).
Acimredzot laika, kad Zukunftsmusik idejam Riga bija daudz oponentu, Berlioza norobezosanas no tam
daudziem varéja raisit gandarijumu. Nedaudz velak, 12. marta, laikraksts rubrika DaZadi lakoniskaka izklasta
informé ari par Vagnera atbildi — atklato véstuli ([Anonym)], Rigasche Zeitung 12.(24.)03.1860; originals
publicéts Journal des Débats 22. februari).



(Tunbridge 2019: 182). Tadejadi Sis jedziens raksturo nevis miuzikas autoru nacionalo
izcelsmi, bet vinu saikni ar vacu laikmetigo muiziku vai, precizak, vienu tas skautni —
Vagnera deklaréto totala makslas darba (Gesamtkunstwerk) ideju, kas versta uz miizikas
un citu makslu (pirmam kartam literattiras) cieSo sapliismi. Ta apliecinata gan vina
operas, gan Lista jaunraditaja simfoniskas poeémas zanra un daudzas citas kompozicijas.

Kadreizéja Rigas pilsétas teatra kapelmeistara Riharda Vagnera miizikai ridzinieki ar
interesi sekoja jau kops 19. gs. 40. gadiem. Pirmam kartam tas, protams, attiecas uz vina
operam: vairakus slavenakos 1 zanra darbus pilsétas teatris ieklava repertuara samera
driz péc pirmizradem Vacija. To vida bija Klistosais holandietis (Der fliegende Hollinder,
Riga jau 1843%), ka ar1 tris operas, kas iestudétas tiesi 19. gs. tresaja ceturksni — Tannheizers
(pilna nosaukuma Tannheizers un dziedonu sacensibas Vartburga — Tannhduser und der
Singerkrieg auf Wartburg, 1853), Loengrins (Lohengrin, 1855) un Nirnbergas meistardziedoni
(Die Meistersinger von Niirnberg, 1871). Vieteja muizikas kritika Sis operas apsprieda visai
plasi, unjaatzist, ka operu un koncertmiizikas recepcija vérojamas paraléles. Tiesi aplitkota
perioda sakumposma attieksme pret Vagneru bija izteikti pretruniga — piemeéram,
Tannheizera Rigas pirmuzvedums izpelnijies ne vien kopuma atzinigu un izpratnes pilnu
Karla Alta atsauksmi (A[lt], Rigasche Zeitung 17.01.1853), bet ar1 polemiku par “Vagnera
jauno operstilu” (Wagner’s neuer Opernstyl), kuras dalibnieki pauz gan sajusmu (F. R,
Rigasche Zeitung 11.02., 25.02.1853), gan asi kritisku vertejumu (E. B., Rigasche Zeitung
18.02.1853). Sis un citu operu recepcija Riga biitu atseviska pétijuma téma.

Vismaz dalai muzikas milotaju Tannheizers neapSaubami bija tuvs, un viena no
liecibam ir operas fragmenta, proti, 2. céliena “svétku marsa” (Festmarsch*) ieklavums
pilsétas miizikas dzivei nozimiga koncertprogramma — Rigas Miizikas biedribas
100 gadu jubilejas koncerta Melngalvju nama zalé 1860. gada 4. decembri. Koncerts
izskanéja Johana Jozefa Srameka (Johann Josef Schramek, 1814-1874), Rigas pilsétas teatra
tabriza kapelmeistara vadiba. Kritikis (paraksts “-1-"") raksta:

“Koncertprogramma ietvertajiem desmit numuriem vajadzéja atsaukt
klausitaju atmina tris muzikas periodus — vissenako laiku, pagatni un
musdienas. Bahs, Hendelis un Gluks; Haidns, Mocarts un Bethovens; Véebers,
Mendelszons un Stimanis; Rihards Vagners reprezentéja nakotnes miiziku.”*
(-1-, Rigasche Stadtblitter 08.12.1860: 416—417)

39 Klistosa holandiesa pasaules pirmizrade notika 1843. gada 2. janvar1 Drézdeng, un Riga bija otra pilseta,
kur 81 opera izradita; turklat Rigas iestudéjuma pirmizrade 1843. gada 22. maija zZimigi sasaucas ar Vagnera
30. jubilejas datumu (tiesa, pilnigas sakritibas te nav, jo Riga, atskirtba no Vacijas, tolaik bija speka Julija
kalendars). Klistosa holandiesa atrais ieklavums repertuara apliecina — neraugoties uz bijusajiem konfliktiem
(skat., pieméram, Lindenberga 1997b: 109-110), pilsetas teatra vadiba un ar1 Vagnera péctecis kapelmeistara
amata Heinrihs Dorns (Heinrich Dorn, 1804-1892) augstu vértgja sava nesena koléga muzikalo potencialu un
spéju aizraut operpubliku.

40 Ka zinams, opera tas ievada otra céliena ceturto ainu — viesu ierasanos, kam seko dziedonu sacensiba Vart-
burgas pili. Acimredzot daudzu laikabiedru apzina sis marss jau bija guvis asociativu saikni ar lieliem miizikas
svetkiem. Zimigi, ka 13 gadus vélak tas tika izpildits ar1 Pirmo Visparigo latvieSu dziesmu svétku atklasana: marss
no Tannheizera 2. céliena skangja 1873. gada 26. jtinija Rigas LatvieSu biedribas nama, kad zalé ienesa Ligo karogu.

41 "Die in dem Concert-Programm angefiihrten zehn Nummern sollten dem Zuhdérer drei Perioden der Musik — die

ilteste Periode, die Vergangenheit und die Gegenwart — vergegenwiirtigen. Bach, Hindel und Gluck; Haydn, Mozart
und Beethoven; Weber, Mendelssohn und Schumann; Richard Wagner reprisentirte Zukunftsmusik.”
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Saja recenzija trapigi fikséta viena no Vagnera mizikas iezimém — bagatigais metala
pusaminstrumentu lietojums, tacu kopuma atsauksme ir krasi noliedzosa. Negaciju
veél padzilina salidzinajums ar ieprieks izpilditajiem Béthovena Piektas simfonijas
fragmentiem:

“Visizcilako iespaidu klatesosajiem klausitajiem neapstridami radija
Béthovena ¢ moll simfonijas Allegro un finals. Bet lielais orkestris ar1 tik izcili
interpretéja s1s mtizam skaistas simfoniskas dalas, ka nosleguma ovaciju véetra
negribeja rimties. Turpretim svétku marss no Tannheizera, par spiti orkanveida
Sovam ar jani¢aru muziku un metalptiSaminstrumentu parsatinajumu, guva
tikai niecigu piekriSanu, lai arl to teicami izpildija dziedataji un orkestris.
Kartéja zime, ka patiesi cildenais un skaistais arvien uzvar.”** (-I-, Rigasche
Stadtblitter 08.12.1860: 417)

Kritika rakstitais tadejadi sniedz liecibu ne vien par vina pasa, bet ar1 par koncerta
publikas skatijumu — oponentu Vagneram 50./60. gadu mija nav triicis.

Turpmakaja 60./70. gadu gaita Vagnera vards Rigas koncertprogrammas paradas
sameéra biezi. Lai gan reizém vina darbiem adresetas ari kritiskas piezimes, ar tik
viennozimigi negativu vertgjumu ka iepriekS vairs nenakas saskarties. PlaSaku
atspogulojumu gtist vel kada marSa — Soreiz Keizariska (Kaisermarsch) — Rigas
pirmatskanojums 1871. gada 29. aprili pilsétas teatri. Laikraksta Rigasche Zeitung
recenzents to apzimé ka “interesantu novitati” (Eine interessante Novitit) un verte loti
labveligi. Detalizéti parstastot dzirdéto, vins ipasi izcel “pamattému izstradajuma
sastopamas dazas asas pargajskanas, kas atgadina par skandarba piederibu jaunvacu
skolai”#. Publika esot uznémusi Keizarisko marsu ar ovacijam, un tas recenzentam lauj
secinat: “[..] daudz apstridetajai nakotnes miizikai pie mums vismaz nav jasaduras ar
principialu pretestibu”*. Raksta nosleguma pausta ceriba, ka So jaundarbu biis iespéeja
klausities ar1 atkartoti (-ph., Rigasche Zeitung 01.(13.)05.1871).

Nozimigu paversienu miizikas dzive, pec Fridriha Pilcera atzinas, ienesis 1871. gada
pilsétas teatr1 angazétais jaunais kapelmeistars — Juliuss Rutharts (Julius Ruthardt,
1841-1909). Sis makslinieks pieprasijis un pratis panakt “klausitaja padzilinatu garigu
lidzdarbibu”# tik liela méra ka reti kurs koncerta rikotajs. Tadejadi vinam izdevies pulcet
koncertos daudz vairak apmeklétaju neka iepriekSgjiem kapelmeistariem — Karlam
Dimonam (Carl Dumont, 1834-1917), Johanam Baptistam Hagenam (Johann Baptiste

42 "Den hervorragendsten Eindruck auf die anwesenden Zuhorer bewirkte unstreitig das Allegro und Finale aus
Beethovens C-moll-Symphonie. Diese ewig schonen symphonischen Sitze wurden aber auch so ausgezeichnet vom
grofien Orchester vorgetragen, dafl nach dem Schluf ein nicht enden wollender Beifallssturm erfolgte. Dagegen erwarb
sich der Festmarsch aus dem Tannhdiuser, trotz seinem orkanmidfigen Spektakel mit Janitscharenmusik und Ueberladung
von Blechinstrumenten, bei trefflicher Exekutirung seitens der Singer und des Orchesters, nur geringen Beifall. Wieder
ein Zeichen, daf$ das wahrhaft Edle und Schone stets siegen wird.”

43 "Bei der Durchfiihrung der Hauptthemen erinnern einige harte Durchgangsnoten daran, dafl man es mit einem
Werke der neudeutschen Schule zu thun hat.”

44 "[..] die vielangefochtene Zukunftsmusik bei uns wenigstens auf keine principielle Gegnerschaft stofit.”
45 "[..] die geschirfteste geistige Mitarbeit des Zuhorers [..].”



Hagen, 1818-1870) un Hugo Adelbertam Zeidelam (Hugo Adelbert Seidel, 1827-1890)%*,
kuriem “péc viena vai diviem méginajumiem parlieku maza klausitaju skaita dél nacas
atteikties no saviem koncertplaniem”* (P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.(04.11.)1873).

Ar1 1873. gada 21. oktobra rita koncerta (matineja) parteris bijis pilns, lozas — tikai
dazas brivas vietas. Pirmaja dala skane&jusi Bethovena Heroiska simfonija, savukart otro
dalu Pilcers raksturo sadi:

“Lidzigi ka viss pagajusa gada Rutharta kunga koncerts, programmas
otra dala bija pilniba moderna [..]. Ta ieklava tikai visjaunaka nozimiga
skanumakslas attistibas laikmeta darbus. Par Riharda Vagnera, Lista un
Bilova parstaveta muzikala virziena idealiem un ekscentrismu var domat, ko
grib — bet genialitates iezimes ir nodroSinajusas $im virzienam pilsontiesibas
jebkura oper- vai koncertrepertuara [..].”*® (P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.
(04.11.)1873)

Tie$i Vagnera uvertiru Fausts laikraksta Rigasche Zeitung recenzents Pilcers un arl
Zeitung fiir Stadt und Land lidzstradnieks Radolfs apspriez visplasak. Pilcers atzist, ka
programmatiskais saturs bijis viegli uztverams pat bez vardiskiem komentariem (kas,
vinaprat, parasti tikai trauce), savukart Rudolfs piedava neordinaru skatijumu uz
iesp€jamo koncepciju — péc vina domam, Seit centra ir autobiografisks pasa Vagnera
telojums:

“Vagners nav rakstijis uvertiru Getes Faustam. Vina mérkis ne tuvu nebija
attelot Mefisto vai pat Grietinas fizisko paradiSanos, Fausta jaunibas
atgfisanu vai cietuma ainu; vins rakstija vienkarsi Fausta uvertiru. Sis Fausts
ir pats Vagners, un visu, kas ar vinu attiecigaja laika perioda noticis, vins
rada klasiskas uvertiras forma, ko konsekventi ar1 iztur.”* (Rudolph, Zeitung
fiir Stadt und Land, 26.10.(07.11.)1873)

Pilcers uvertiras raksturojuma pievérsas arl muizikas valodai: “Logiskaka un spgjiga
tieSak aizkustinat klausitaju neka daza jaunaka Vagnera instrumentaldarba (uvertira
tapusi jau 1839.-1840. gada — B. J.) ir arl Seit ar sevisku patiku lietota hromatika,
savdabigas harmoniskas un instrumentalas kombinacijas un biezas ritma mainas.”*
Recenzenta ieskata, nav cita Vagnera darba, kur Sis komponists btitu tik daudz macijies

46 Jualiuss Rutharts bijis Rigas pilsetas teatra I kapelmeistars 1871.-1882. gada, Karls Dimons — 1863.—
1865. gada, Johans Baptists Hagens — 1865.-1867. gada, savukart Hugo Adelberts Zeidels — 1867.-1869. gada.

47 "[..] ihre Concertpline nach ein- oder zweimaligen Versuchen, wegen allzu geringer Zuhdrerzahl, aufgeben miissen.”

48  "Der zweite Theil des Programms war, wie das ganze vorigjihrige Concert des Herrn Ruthardt, durchaus modern
[..]. Er enthielt lauter Werke der jiingsten bedeutungsvollen Epoche der tonkiinstlerischen Entwickelung. Man mag
iiber die Idealitit und iiber die Excentricitit der von Richard Wagner, Liszt und Biilow verfolgten musikalischen
Richtung denken wie man wolle — die genialen Ziige dieser Richtung sichern ihr das Biirgerrecht in jedem Opern- oder
Concertrepertoir [..].”

49  "Wagner hat keine Ouverture zu Gothe's Faust geschrieben. Weit entfernt, Mephisto’s oder gar Gretchen's
leibhaftiges Erscheinen, Faust's Verjiingung, die Kerkerscene darstellen zu wollen, schrieb er eben eine Faustouverture.
Dieser Faust ist Wagner selbst, und was in ihm wihrend der oben bezeichneten Periode vorgegangen, das schildert er in
der Form der classischen Ouverture, die er hier mit Consequenz festhilt.”

50 "Logischer und den Horer unmittelbarer erfassend, als in mancher neueren instrumentalen Schopfung
Wagner's, erschienen uns die auch hier mit Vorliebe angewendete Chromatik, die eigenthiimlichen harmonischen und
instrumentalen Combinationen und der hiufige Wechsel des Rhythmus.”
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no “Bethovena géenijam piemitosa dziluma un varenibas”, ka tas ir uvertira Fausts
(P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.(04.11.)1873).

Komentejot kritika viedokli, jaatzist, ka Bethovena iespaidu uz Vagnera muziku
ne reizi vien ir mingjis art komponists pats: tiesi uvertirai Fausts sakotngjais iedvesmas
avots, péc vina vardiem, bijusi Beéthovena Devita simfonija (Wagner [1870] 1911: 211).
Abus darbus vieno kopiga tonalitate (d moll) un spécigi izteikta caurvijattistibas
nozime: biitiska vieta atvéléta ne vien jau pabeigtu muzikalo ideju deklarésSanai, bet ar1
to tapsanas, kristalizacijas procesam.

Uvertira Fausts nepieder pie Vagnera popularakajiem skandarbiem. Tas ieklavums
koncertprogramma ir viena no liecibam, ka Rigas miizikas dzive 19. gs. 70. gadu sakuma
neaprobeZzojas tikai ar sekosanu Eiropas modes tendencem, un taja izpaudas velme
iepazit ar1 kaut ko mazak zinamu - to veicinaja gan atsevisku interpretu, pieméram,
jau minéta kapelmeistara Rutharta darbiba, gan miizikas kritiku atvértiba jauniem
iespaidiem. Autobiografiskas paral€les ar Faustu, ko piemin Rudolfs, nav viennozimigi
pieradamas, tacu kritika paustais viedoklis neapsaubami raisa interesi.

Lidzigi ka Vagnera gadijuma, ar1 Lista saiknes ar Rigu aizsakusas jau 19. gs. otraja
ceturksni. 1842. gada, sniedzot Seit vieskoncertus, vins guva gan publikas ovacijas, gan
cildinosas muzikas kritiku atsauksmes (plasak skat. Zandberga 2014: 60-61). Tomeér
sekojosa iesaistiSanas Vagnera domubiedru pulka un asociacijas ar jaunvacu skolu
ienesa agrak nebijusas dimensijas Lista recepcija Riga.

Tiesi 60. gados sastopamas vairakas publikacijas, kas apliecina drizak noraidosu
attieksmi pret kadreizéja Rigas publikas milula jaunajiem meklejumiem. Vienu no
asakajam kritikam atrodam laikraksta Rigasche Zeitung 1863. gada 16. marta numura,
jau citétaja raksta par pianistes Ingeborgas Bronzartas fon Sellendorfas koncertu:

“Tikai viena lieta mums japarmet fon Bronzartas kundzei: vina parak daudz
mums speléja Lista gabalus! Ja vina tadejadi velgjas veikt Lista propagandu,
tad musu pilseta vina pievilas, jo més esam tali no jebkada muzikala
partejiskuma un godajam tikai patiesi skaisto. Neraugoties uz daudzajiem
atjautigu ideju zibsniem, Lists ka komponists miisu acis ir un paliek parak
[..] saraustits [..]. Vins saskel un izarda sveSu meistaru visvertigakos
skandarbus, tos transkribgjot; vins ilustre, kur vien iespejams, ieks- un
arzemju klasiku darbus ar sirdi un ausis plososu programmatisko muziku
(simfoniskas poémas) un uz vienkarsu dziesmu tekstu pamata veido veselas
skanu gleznas — pieméram, Heines “Loreleja” ir partapusi par lielu ainu
pie Reinas — un Sos reizé atbaidosos un skaistos produktus [Lists] nosauc par
“dziesmu gramatu”! Vienu vina darbu — ar to biitu pilnigi pieticis! Tacu fon
Bronzartas kundze ir izaugusi jaunvacu skola [..].”** (Hr., Rigasche Zeitung
16.(28.)03.1863)

51 "[..] die tiefen und machtvollen Ziige des Beethoven'schen Genius [..].”

52 "Nur Eins miissen wir Frau v. Bronsart zum Vorwurf machen, daf8 sie uns zu viel Liszt'sche Sachen gespielt!
Glaubte sie durch diese Sachen Propaganda fiir Liszt zu machen, so tiuschte sie sich an unserem Ort, wo wir, fern
allem musikalischen Parteigetriebe, nur dem wirklich Schonen huldigen. Trotz aller geistreichen Blitze ist und bleibt



Starp vairakiem Listam adresetajiem parmetumiem, kas mineéti pagaraja citata, jo ipasi
izcelams negativais simfonisko poému noveértéjums. Daudziem laikabiedriem neizpratni
raisija klasiskas simfonijas kanoniem neatbilstosa, briva un programmatisku motivu
iespaidota poemu forma. Zimigi tomer, ka negativie vértéjumi parsvara pausti, nevis
komentejot kadus poému atskanojumus Riga, bet iedvesmojoties no citiem avotiem —
vai nu patstavigam nosu materiala studijam, vai arzemju publikacijam. Ta, pieméram,
1862. gada 22. septembri Ruidolfs Postels (Rudolph Postel, 1820-1889) —ievérojama persona
Jelgavas miuizikas dzive, vélakais Jazepa Vitola skolotajs, kas butiski iespaidojis vinu
miuzikas izglitibas sakumposma — laikraksta Rigasche Zeitung slejas publicejis rakstu
Reformen in der Musik (“Reformas muzika”). Taja vins pauz viedokli, ka Lista simfoniskas
poémas vairums miiziku “vismaz pagaidam” uztver ka “tuksnesus” (Wiisteneien) bez
svaigam vesmam (Postel, Rigasche Zeitung 22.09.(04.10.)1862). Savukart 1866. gada
11. junija Rigasche Zeitung kritikis (paraksts “X.”) aplitko Franca Lahnera (Franz Lachner,
1803-1890) Pirmas svitas d moll atskanojumu Rigas Mitizikas biedribas rikotaja 6. suareja
jeb vakara koncerta. Tiek secinats, ka laikmetigo komponistu attieksme pret simfonisko
miziku ir divejada. Vieni, atzistot, ka Vines klasicisma virsotnes simfonijas joma vairs
nav iesp&jams parspet, pievéersas senakiem zanriem — pieméram, Lahnera Svita ir daudz
paralelu ar §1 zanra darbiem Baha un Hendela (Georg Friedrich Hindel, 1685-1759)
laikos. Turpreti otri lavusies dzinulim “par katru cenu radit ko jaunu” (um jeden Preis
Neues zu schaffen), un vinu vida ir Lists ar savam simfoniskajam poémam. Sie darbi, ko
iedvesmojusas Bethovena pédéjas kompozicijas, “iezimigi ar nelidzsvarotu (burtiski
“lecienveida” — B. J.), ekscentrisku kompozicijas manieri, kur katra fraze biezi attélo
veselu gleznu; augstakais, kam tie var derét, ir interesantas kulttirvésturiskas studijas, bet
ka makslas darbiem tiem nekad nebtis nakotnes.”> (X., Rigasche Zeitung 11.(23.)06.1866)

Tikai 1871. gada 24. oktobri Riga izskanéja viena no slavenakajam Lista simfoniskajam
poémam — Prelides (Les préludes). To Miizikas biedribas sezonas atklasanas koncerta
Lielaja Gildé speleja orkestris dirigenta Vilhelma Bergnera juniora vadiba, un tadéjadi
recenzentiem radas iespé€ja paust konkrétakus viedoklus par komponista veikumu.
Kopuma tie atklaj vairak vélmes iedzilinaties jaunaja Zanra neka ieprieks citétas
atsauksmes. Nesen (1867) dibinata laikraksta Zeitung fiir Stadt und Land lidzstradnieks
Morics Rudolfs savu recenziju sak, censoties kliedét klausitaju stereotipus — daudzi,
iesp€jams, gaidijusi no 1 darba “kaut ko krietni mezonigaku, neparastaku” (etwas bei
Weitem Wilderes, Ungewdhnlicheres), jo par Listu art kopuma lielai dalai esot nepareizi
prieksstati. Pat Skietami visparzinama lidziba ar Vagnera miizikas stilistiku, Radolfa
ieskata, ir apstridama:

Liszt als Componist in unseren Augen [..] zu zerrissen [..]. Er zersetzt und zerreifit die kostlichsten Musikstiicke
fremder Meister, indem er sie transscribirt; er illustrirt wo moglich sammtliche Klassiker des In- und Auslandes durch
herz- und ohrenzerreifiende Programmmusik (symphonische Dichtungen), schreibt iiber einfache Liedertexte complete
Tonbilder, wie z. B. Heine's “Lorelei” zu einer grofien Scene am Rhein geworden ist, und nennt diese hiflich-
schonen Producte “Buch der Lieder”! — Ein Stiick von ihm, und es wire vollkommen genug gewesen! Aber Frau
v. Bronsart ist in der neudeutschen Schule aufgewachsen [..].”

53 "[..] durch die sprunghafte. excentrische Compositionsweise, in der jede Phrase oft ein ganzes Bild darzustellen
hat, wohl hichstens als interessante kulturhistorische Studien gelten konnen, aber als Kunstwerke niemals eine Zukunft
haben werden.”
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“Prelides no jauna apliecinaja, ka tas ir aplami un ka it ipasi Lista melodijveidei
irmaz kopiga ar Vagneru. Pirmo pamattému tikpat labi biitu varéjis komponét
Sopéns, otru —jebkurs vacu vai fran¢u romantikis. Tatad es liela méra uzskatu
$o darbu par vienkarsu, viegli uztveramu un skaistu.”>* (R[udolph], Zeitung
fiir Stadt und Land 28.10.(09.11.)1871)

Iznémums, péc kritika domam, ir vétras ilustracija, kas esot harmoniski haotiska
(wiist). Radolfs atzist, ka pati Lista dailrades metode — ilustrét atseviskas Alfonsa de
Lamartina (Alphonse de Lamartine, 1790-1869) dzejoli paustas domas — mudinajusi
komponistu veidot formu, kas izriet tieSi no literara avota. Tas, vinaprat, tomér nozime,
ka poema publiku lidz galam nespés aizraut:

“Si pasa iemesla dél ari visa kompozicija ietver refleksiju [par dzejoli], nevis
izjutu tieSumu, un ta atbilsto$i ari iedarbojas. Ta saista ar lielu muzikalu
skaistumu, ir interesanta un idejam bagata, tomeér klausitaju ta diez vai iekséji
aizkustinas.”® (R[udolph)], Zeitung fiir Stadt und Land 28.10.(09.11.)1871)

Ar1 otra laikraksta, Rigasche Zeitung, kritikis Fridrihs Pilcers ka skandarba
neveiksmigako epizodi min vétras atainojumu, tacu vins to saista ar Vagnera ietekmi.
Interesanti, ka te, [idzigi ka jau citétaja raksta par Tannheizera marsa izpildijumu (1860),
paradas orkana jedziens —iesp&jams, $1 bija muizikas kritikiem btitiska asociacija, nemot
véra vetras noskanu nozimibu atseviskos spilgtos Vagnera operu fragmentos (Klistosa
holandiesa uvertira u. c.). Pilcers raksta:

“Vina [Lista] miizika, bez Saubam, ir veseligaka sava gara neka isti franciskais
[Lamartina] citats. Ta ir pat skaidraka un daudz mazak nervoza neka vina
agrakie simfoniskie darbi. Dzives vetras pilniba atveidotas Rihardam
Vagneram raksturiga veida — vétras ka [dabas] elements, tiesa veida atdarinot
orkana svelpjoso skanu un tas noplakumus, kas skandarba makslinieciskajai
bitibai ne ipasi nak par labu, lai cik geniala $ada attélo$ana ari biitu. Arkartigi
poétiski un graciozi ir attelota idilliskas apceres noskana.”* (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 26.10.(07.11.)1871)

Ari Pilcers vers uzmanibu uz skandarba savdabigo, ridziniekiem ieprieks mazpazis-
tamo zanru: “Viss kopuma nav simfonija tas pierastaja forma, bet liela nedalama dala,
ko pats Lists apzimé ka simfonisku poemu.”* (P[ilzer], Rigasche Zeitung 26.10.(07.11.)1871)

54 "DafS dies falsch ist und daf} insbesondere die Liszt'sche Melodiebildung mit der Wagnerschen wenig
Gemeinschaftliches hat, dafiir lieferten die Preludes einen neuen Beweis. Das erste Hauptthema kdnnte beinahe eben so
gut von Chopin, das zweite von jedem beliebigen deutschen oder franzdsischen Romantiker herstammen. Und so fand
ich das ganze Stiick in hohem Grade einfach, leicht verstindlich und schon.”

55 "Aus demselben Grunde mufS die ganze Composition als reflectirte, nicht unmittelbar empfundene erscheinen und
dem gemifs wirken. Sie fesselt durch hohe musikalische Schinheiten, ist interessant und geistreich, wird aber den Horer
schwerlich innerlich bewegen.”

56  "Seine Musik triigt ohne Frage einen gesunderen Geist, als das echt franzdsische Citat. Sie ist sogar klarer und weit
weniger nervds, als seine friiheren symphonischen Werke. Die Stiirme des Lebens sind in Richard Wagner'scher Art
vollstindig wie elementare Stiirme dargestellt, es wird geradezu das Sausen und Verhallen des Orkans nachgeahmt, was
zur kiinstlerischen Verinnerlichung des Werkes nicht sondern beitrigt, so genial diese Darstellung auch sonst gehalten
ist. Ueberaus poesievoll und grazios ist der Zustand idyllischer Beschaulichkeit geschildert.”

57 "Das Ganze ist keine Symphonie in der bekannten Form, sondern ein grofler, ungetrennter Satz, den Liszt selbst
“symphonische Dichtung” nennt.”



Neraugoties uz kritiskajam piezimém, abu recenzentu rakstitais pauz labveligu
attieksmi pret nule iepazito skandarbu. Tas ari lauj secinat, ka vietejo muizikas milotaju
redzesloks ir paplasinajies. Interese par jauniem miizikas valodas vai Zanra aspektiem
parmac tieksmi vértét komponistus galvenokart Vines klasikas un agrina romantisma
tradiciju ietvaros, ka to varéja vérot liela dala 50.—60. gadu rakstu.

Pasa apliikota laikposma nosleguma, 1875. gada 27. decembri, Rigasche Zeitung
informé par nakamaja diena gaidamo citas Lista simfoniskas poémas Taso (Tuasso)
atskanojumu parlikuma divam klavierem ([Anonym], Rigasche Zeitung 27.12.1875
(08.01.1876)). Sis darbs spéléts vietéja vijolnieka Ksavera fon Makomaska rikota
koncerta, un ta interpreti nav noraditi. Laikraksts isi parstasta ar1 Taso programmu,
tomer recenzijas nav.

3.2. Roberts Siimanis un Johanness Bramss

Ir plasi zinams, ka jaunvacu skolas idejiskie vadoni par saviem oponentiem un
“konservativas” nometnes parstavjiem uzskatija miizikas zinatnieku Eduardu Hansliku
(Eduard Hanslick, 1825-1904), ka ar1 komponistus Robertu Stimani un Johannesu Bramsu
(skat., pieméram, Walker 2001). Rigas koncertdzivé sava vieta bijusi gan Stmanim,
gan Bramsam, tacu butiski atzimét, ka muzikas kritiku atsauksmés vini neparadas
ka vienotas estétiskas pozicijas paudéji. 19. gs. tresaja ceturksni Rigas prese ar1 nekad
nav attiecinajusi uz viniem konservativisma jédzienu: gluzi otradi, SGmanis sakotngji,
50. gados, pat dazkart tiek uztverts ka neizprotamu jauno celu gajejs un saistits ar
“nakotnes muiziku” §1 varda negativakaja nozimeé. Viens no piemériem ir 1856. gada
publicetais Karla Alta apskats par Mocarta 100. dzimsanas dienas atceri (A[lt], Rigasche
Zeitung 21.01.1856). Kritikis uzdod retorisku jautajumu:

“Vai mums drizak nevajadzetu dzila klusiba skumt, ka mis no vina
(Mocarta — B. ].) skir simts gadi, ka Saja laika tikai viens, Béthovens, ir vinu
dizuma parspéjis, lai ar1 darbu skaita nav sasniedzis, un ka mes, jo lielaka
laika distance miis no vina skir, jo vairak dodamies preti nenoteiktai, tumsai
nakotnes mizikai ($eit més daudz vairak domajam par S@mani un vina
skolniekiem, nevis par Vagneru), kas sagatavo [ms] pilnigi kam pretéjam
neka Mocarta skaidrais dizenums?”® (A[lt], Rigasche Zeitung 21.01.1856)

Citétais raksts tapis Simana dzives pédéja gada. Pirmaja mirkli 8kiet, ka tas varétu
liecinat par recenzenta nespéju noveértét komponista novatorisko rakstibas stilu; tomer
iepaziSanas ar citam vina publikacijam rada, ka tas butu vienkarsots spriedums. Lai
gan kritikis nav bijis sajasmas pilns Siimana miazikas piekritéjs, tomér vins centies
saskatit taja ar1 vertigo. Plasaku skaidrojumu savai pozicijai Alts sniedzis, komentejot

58  "Sollen wir nicht vielmehr still und stumm trauern, daf uns hundert Jahre von ihm trennen, daff in dieser Zeit
nur Einer, Beethoven, ihn in der Hohe iiberragt, obwohl nicht im Umfange erreicht hat, und dafd wir, je grofer der
Zeitabstand ist, der uns von ihm trennt, um so mehr einer ungewissen dunkeln Zukunftsmusik (wir denken hiebei
vielmehr an Schumann und seine Schiiler als an Wagner) entgegen gehen, die sich zu dem directen Gegentheil von
Mozart's klarer Herrlichkeit vorbereitet?”
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komponista Klavieru kvinteta Es dur op. 44 atskanojumu® (tikai tris dalas) vél Simana
dzives laika, 1852. gada 19. novembri. Miizikas biedribas rikotaja sezonas pirmaja
koncerta so darbu spéléjusi pianiste Bornhaupta®, ka ar1 vijolnieki Francis Lebmanis,
Georgs Fridrihs Kredners, altists Karls Hermanis un cellists Bartels (Bartel). Recenzents
atzinigi noverte lielako dalu no miuzikiem, tomeér atzistot, ka pirma vijolnieka spéle
vinam raisijusi vairakas jautajumzimes; toties pianistes sniegums labi atklajis skandarba
“priecigo un maigo, uzticéSanas pilno pacilatibu pirmaja dala, otras dalas nopietnibu
[..] un ugunigo cinu finala”® (A[lt], Rigasche Zeitung 22.11.1852: 7). Savukart, komentéjot
pasu jaundarba recepciju, kritikis piedava analogiju no vinzinibas jomas:

“Si kompozicija guva daudz pretinieku, un vairumam no viniem iebildes,
domajams, varéja raisit lielakoties pedéjas dalas atstatais iespaids. Recenzents
nepieder pie Stmana piekritéjiem un drizak izturas pret vinu noraidosi,
nevis atzinigi, jo Samanim ir parak daudz abstraktas prata mizikas un
trukst vienkarsi izjustu, skaistu melodiju, tacu Sis Kvintets ir izpemums,
un taja ir pietiekami daudz melodiskas realitates, lai ar1 dzirdétais brizam
rosina vélak meditét par ta nozimi. Tas, kas noraida So Kvintetu, muzikalas
attistibas pakape vél atrodas [tikai] pie saldvina; lai vins$ to bauda, tacu lai
ar1 parliecinas, ka cildenie Reinas un Bordo vini stav nesalidzinami augstak,
un derétu veltit piiles, lai iemacitos tos izprast un baudit.”®* (A[lt], Rigasche
Zeitung 22.11.1852: 7)

Protams, nav iespéjams pilniba noteikt, kas Alta pieminétajiem Stimana
“pretiniekiem” raisija spécigas iebildes skandarba kaismigaja finala, tacu jaatzist, ka
tas ir patiesi inovativs, jo 1pasi harmoniskaja valoda. Pieméram, viena no epizodém
daudzu klausitaju gaidito “skaisto melodiju” vieta prieksplana izvirzas vienas skanas
atkartojumi, kas ikreiz izgaismoti ar citu, alteracijam bagatu saskanu®. Lai ar1 darba
ir ne mazums melodiski kantilenu fragmentu, tomer tas neattiecas uz pasu sturaini
energisko pamattému, kas atgriezas finala gaita; tas nenoturigais sakums ar kapjosas
septimas intonaciju varéja apbédinat klasiska melodiska dailuma cienitajus. Neraugoties
uz to, 19. gs. tresaja ceturksni Klavieru kvintets kliist par vienu no Rigas koncertzales
visbiezak atskanotajiem Stimana darbiem.

59 Visticamak, tas bijis Rigas pirmatskanojums.
60 Domajams, Luize Amalija Bornhaupta (Louise Amalie Bornhaupt, 1816-1880).

61 "[.] freudigen und zarten Aufschwung des Vertrauens, im ersten Satze, der ernsten [..] Stimmung des zweiten
Satzes und dem feurigen Ringen des Finales [..].”

62 "Die Composition hat viele Gegner gefunden, und bei den meisten derselben mag wohl die Abneigung grofstentheils
aus dem Eindrucke des letzten Satzes entstanden seyn. Referent gehort nicht zu den Verehrern Schumann's und
ist thm mehr ab- als zugewendet, weil er bei ihm zu viel abstracte Verstandesmusik ohne einfach sinnlich schonen
Melodieenkdrper findet, indessen dies Quintett macht eine Ausnahme und hat genugsam melodische Realitit, wenn
dieselbe auch mit Nachdruck zum Nachsinnen iiber ihre Bedeutung nothigt. Wer sich von diesem Quintett abwendet,
steht noch auf der musikalischen Stufe des siiffen Weins; er ergitze sich an diesem, nur wolle er sich iiberzeugen lassen,
dafs ein edler Rhein- und Bordeaux-Wein unendlich hoher steht, und moge sich bemiihen, diesen verstehen und genieflen
zu lernen.”

63 Skat, pieméram, izdevumu sérija Payne’s Kleine Partitur-Ausgabe (Leipzig: Ernst Eulenburg),
57. (datorversija 59.) lappuses 8-17. takti. https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/6d/IMSLP228078-
SIBLEY1802.18183.9¢2d-39087009246127score.pdf (skatits 01.01.2021.).



Si pa$a gada 5. novembri Rigas Zilas pilsonu gvardes zalé izskan Lébmana vaditas
Diletantu apvienibas koncerts®, un taja spéléto Simana Klavieru kvartetu Es dur op. 47
recenzents bez sikakiem komentariem raksturo ka “augstakaja méra interesantu” (hochst
interessantes) novitati (A[lt], Rigasche Zeitung 12.11.1852). Klavieru partija atkal bijusi
jau pieminétas pianistes Bornhauptas parzina, kuru tadéjadi var uzskatit par vienu no
pirmajam Stimana mizikas popularizétajam Riga vél komponista dzives gados. Tikpat
nozimiga loma bijusi Rigas stigu kvarteta dalibniekiem. 1853. gada 11. janvari vini
Melngalvju nama zalg, Tresaja kvartetu vakara, spélgjusi Stimana Stigu kvartetu A dur
op. 41 Nr. 3%, un ar1 So darbu Alts apzime ka “vienu no interesantakajam paradibam
jaunako kompoziciju joma”, noradot uz ideju bagatibu; “to savijuma un caurvijattistiba
radita nozime, neraugoties uz atsevisko detalu pilnigo skaidribu, piedava izpratnei
tikpat plasu, ka jaunu spéles telpu [..]”* (A[lt], Rigasche Zeitung 16.01.1853).

Ipasi zimiga ir 1853. gada 28. februari publicéta recenzija par pédéjo no sesiem
Lebmana rikotajiem abonementa koncertiem. Tas noticis 25. februari, un skanéjusi
Stimana operas Genoveva uvertira. Lidzigi ka iepriek$ citétaja raksta par Mocarta
jubilejas svinibam, ari $eit Simanis tiek minéts blakus Vagneram: “Instrumentalmizika
Stimanis saviem piekritéjiem un pretiniekiem ir apméram tas pats, kas Vagners opera —
savejiem.”®” (A[lt], Rigasche Zeitung 28.02.1853)

Tacu turpinajuma Alts laujas pardomam, kas rada: vins labi apzinajies, ka pagatnes
un jaunas mizikas piekriteju diskusijas ir miiZsenas un vertéjumi — vesturiski nosaciti:

“[Samanal cildinataji apgalvo: starp visiem skanraziem vins savas simfonijas
ir visvairak tuvinajies Béthovenam, bet fanatisma neiesligusie, mierigie
pretinieki, kuriem nakas atzit Simana ideju bagatibu, var tikai Zéloties par
melodiju trakumu. Tacu prieksstati par melodiju skaistumu laika gaita
mainas. Kuram gan savulaik pretinieki vel vairak ir parmetusi melodiju
trikumu neka Mocartam? Toreiz Saljéri daudziem bija tas, kas [Sodien]
Mocarts, un Mocarts bija Vagners. [..] Meés atradam éﬁmar}a uvertira vairak
melodijas, neka bijam gaidijusi; medibu un meza kolorits®, Genovevas
maigais Skistums, vinas riigtas sapes un atpestiSana — tas viss ir gleznots

64 Sis koncerts bijis pirmais no seiem Diletantu apvienibas iecerétajiem koncertiem 1852./1853. gada sezona.
65 Raksta Sis skandarbs nepareizi apziméts ka Kvartets op. 3.

66  "Das Schumannsche Quartett gehort zu den interessantesten Erscheinungen der neuern Composition. Es besteht
aus einer Fiille von geistreichen Gedanken, deren Zusammensetzungs- und Durchwebungs-Bedeutung trotz aller
Klarheit des Einzelnen dem Verstindnif$ einen eben so weiten als neuen Spielraum darbietet [..].”

67 "Schumann ist in der Instrumentalmusik fiir seine Verehrer und Gegner ziemlich dasselbe, was Wagner in der
Oper fiir die seinigen ist.”

68 Kritika pieminétais meza kolorits — raksturiga izpausme romantiku interesei par dabu — ir viena no
vertibam, kas saistijusi Rigas publiku. Ar1 1863. gada 16. marta, rakstot par pilsetas teatra koncertmeistara
Eduarda Vellera sarikoto koncertu Melngalvju nama zalé, no plasas programmas tiek izcelta $1 pati uvertira:
“Pari visam brinumaina mirdzuma staroja Simana noskanam bagata uvertira “Genovevai”, skandarbs ar
tadu meza svaigumu, smarzigs un vienlaikus spékpilns” — ”"Obenan strahlte in wunderbarem Glanze Schumann'’s
stimmungsreiche Ouverture zur “Genoveva”, ein Musikstiick, so waldesfrisch, duftig zugleich und markig” (Hr.,
Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863). Jau vélak, 70. gados, viena no popularakajam kompozicijam, kas driz péc
saceréSanas vairakkart atskanota Riga (pirmoreiz 1873. gada 28. janvari pilsetas teatr1), bijusi Joahima Rafa
(Joachim Raff, 1822-1882) programmatiska simfonija Meza (Im Walde, 1869); skat., pieméram, sludinajumu
Stadt-Theater ([Anonym], Rigasche Zeitung 26.01.(07.02.)1873).
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romantiski skaisti, bet skaidri. Atskanojuma vel par daudz izpaudas miizikas
sarezgitiba.”® (A[lt], Rigasche Zeitung 28.02.1853: 6)

So citatu var uztvert ne vien ka ilustraciju pasa Alta neviennozimigajam skatijumam
uz Stamani, bet ari ka, iespéjams, butiskako liecibu par komponista recepciju Riga
50. gados. Svarigi tomer atzimét, ka Saja laikposma Rigas kritiku uzmanibas loka vél
nav nokluvis viens no galvenajiem Stimana dailrades Zanriem — klaviermtizika. Ari
turpmakajas paris desmitgades tas plasak nav iztirzats, lai gan ik pa bridim sastopami
kodoligi komentari saistiba ar atsevisku pianistu koncertprogrammam. Visai trapigi
ir, piemeéram, 1874. gada 12. decembri paustie Fridriha Pilcera verojumi par Otfrida
Récera (Otfried Rotscher, 1840-?) koncertu:

“Jau pieminétaja Simana Tokata ar tas sinkopétajiem ritmiem un arkartigi
neértajiem tvérieniem visatrakaja tempa atskanotajs paradija tehniskas
veiklibas, drosibas un skaidribas meistardarbu, nenemot vera dazas mazas,
Saja kompozicija parlieku viegli iespgjamas kltumes.”” (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 12.(24.)12.1874)

Lai gan kritika rakstitais veltits izpildijuma gratibam, tas fiksé ari Simana miizikas
valodai butisku iezimi — proti, tieksmi uz neregularu (Sai gadijuma sinkopétu) ritmu,
ko atzimé daudzi vina stila pétnieki. Ta, pieméram, Diters Snébels (1930-2018) Siimana
raditos

“

parsteigumus” ritma joma skata saikné ar komponista psihes ipatnibam
(Schnebel 1982). Japiebilst, kajauieprieks, recenzéjot vina Klavierkoncerta atskanojumu™
Rigas Miizikas biedribas sezonas atklasanas koncerta Sv. Jana (Mazas) Gildes zale
1869. gada 19. oktobri, Pilcers izcel “érkskaino ritmiku” (dornenvollen Rhythmik) ka
vienu no orkestra partijas iezimem (P[ilzer], Rigasche Zeitung 20.10.(01.11.)1869).

Kopuma 60.-70. gadu publikacijas liecina, ka Stimana miizikas vértiba Rigas
kritiku vide netiek apSaubita. leprieks tika citets kads 1863. gada raksts par pianistes
Ingeborgas Bronzartas fon Sellendorfas koncertu, kas pauz galéji skeptisku attieksmi
pret “nakotnes miiziku” un tas parstavi Ferencu Listu. Zimigi, ka autors Simani vairs
nesaista ar So kritizéjamo virzienu — vins vienigi atzimeé, ka pianistei lieliski izdevies
atklat komponista miizikai piemitoso “lidojumu un jusmu” (der Schwung und die
Begeisterung: Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863).

No Stimana simfoniskajiem darbiem 19. gs. treSaja ceturksni Rigas preses uzmanibu
saistija ne vien Genovevas uvertira, bet ari Pirma simfonija un uvertira Manfréds. Pirmas
simfonijas Rigas pirmatskanojums dirigenta Vellera vadiba notika miizikas biedribas

69 "Die Verehrer sagen: von allen Tondichtern ist er Beethoven in der Symphonie am nichsten gekommen, die
unfanatischen ruhigen Gegner miissen seinen Werken Geistesreichthum zugestehen, und kénnen sich nur iiber
Melodieendiirftigkeit beklagen. Aber die Vorstellungen iiber Melodieenschinheit sind mit den Zeiten wechselnd. Wem
wurde mehr Melodieenarmuth vorgeworfen als Mozart von seinen zeitgenossischen Gegnern. Damals war fiir Viele Salieri
der Mozart, und Mozart war der Wagner.[..] Wir fanden in Schumann's Ouverture mehr Melodie, als wir erwarteten;
das Jagd- und Waldcolorit, Genoveven's zarte Reinheit, ihr bitteres Weh und ihre Erlosung ist alles mit romantischer
Schionheit, aber deutlich gemalt. In der Auffiihrung trat die Schwierigkeit der Musik noch zu sehr an’s Licht.”

70 "In Schumann'’s bereits erwihnter “Toccata”, mit ihren synkopirten Rhythmen und iiberaus unbequemen Griffen
im rapidesten Tempo bot der Vortragende, ungeachtet einiger kleiner bei diesem Stiicke allzuleicht moglichen Fehlgriffe,
ein Meisterstiick von Fertigkeit, Sicherheit und Klarheit.”

71 Dirigents $aja koncerta bija Eduards Vellers, un solopartiju spéléja Uniko Kélers (Unico Kdhler, 1831-1899).



rikota vakara koncerta (suareja) 1866. gada 26. janvari Melngalvju nama zalé. Sim
notikumam ir veltits cildinoss Rigasche Zeitung raksts, kas gan nesniedz buitiskas atzinas
par simfonijas mazikas valodu, vien fiksé jau pieminéto Stimana recepcijas mainu
pasaule (un, attiecigi, ar1 Riga): “Tikai maza izredzeto loka saprasts, vins vel pirms
daziem gadiem lielajam vairumam bija mikla, kam tuvojas ar isti “svétbijigu kautribu”
un kas, tagad atrisinata, iezZime jaunus, ieprieks nenojaustus muizikas attistibas celus.””?
(x., Rigasche Zeitung 04.(16.)02.1866)

Savukart Fridriha Pilcera raksts par uvertiras Manfréds atskanojumu Rigas pilsétas
teatr1 kapelmeistara Zeidela vadiba 1867. gada 7. oktobr1 ir saturiski bagataks. Autors
norada, ka lielakajai dalai klausitaju Sis darbs ir jauns vai tikpat ka jauns. Kaut ar1
poéma tapusi jau pirms teju 20 gadiem (1848), Stimanis apziméts ka “visdzilak
domajosais un jutosais misdienu komponists””?; vienlaikus uzsverts, ka sis darbs
“mazak neka daudzas citas SGimana kompozicijas atspogulo modernas romantiskas
instrumentalmiizikas fantastisko koloritu””* (P[ilzer], Rigasche Zeitung 09.(21.)10.1867).

Pasu Manfrédu kritikis apzime ka anglu Faustu, tade] vina Ipasu interesi raisijis, ka
§1 vacu literatiira iemilota téla lidzinieku Stimanis interpret&jis ar tiri instrumentaliem
panémieniem. Recenzents secina, ka skandarbs “ir bagats ar dzilu garigumu, kuram,
lidzigi ka daZos citos éﬁmana darbos, forma biezi skiet par Sauru”” (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 09.(21.)10.1867). Si formai veltita kritika vienlaikus arf atklaj komponista
mizikas savdabibu: tai patiesi ir raksturiga formas briviba ar spontanam tempu
mainam un aizsaktam, bet reizém ti$i nepabeigtam domam.

Stimana miizikas iesaknosanos Riga 19. gs. tresaja ceturksni apliecina ari atsauksmes,
kas veltitas kada jauna ridzinieka — vietéjo muiziku aprindas savulaik pazistamas Pabstu
gimenes atvases, velak aktivi koncertejoSa pianista un autoritativa pedagoga Luija
Pabsta (Louis Pabst, 1846-1921) klavierdarbiem. 1873. gada tie izdoti Vilhelma Beca
(Wilhelm Betz) apgada. Atzistot So miniattiru (op. 1 —op. 6) muzikalitati un pievilcibu, abu
galveno Rigas vacu laikrakstu — Rigasche Zeitung un Zeitung fiir Stadt und Land — kritiki
norada uz dazadam ietekmém jauna makslinieka miizika, un abi ir vienoti uzskata, ka
Romance op. 5 Nr. 2 tapusi Simana Man dusmu nav (Ich grolle nicht) iespaida (P[ilzer],
Rigasche Zeitung 06.(18.)12.1873). Zeitung fiir Stadt und Land recenzents Morics Rudolfs
pat apzimé $o darbu ka meditaciju par Samana dziesmu un saskata vina ietekmi ari
divas citas miniattiras (Rudolph, Zeitung fiir Stadt und Land 09.(21.)12.1873).

Jasecina, ka 19. gs. treSaja ceturksni Stmana miizika pamazam bija atradusi notu-
rigu vietu ne vien koncertzalés, bet ari Rigas muziku un muzikas milotaju apzina.

72 "Nur von einem kleinen Kreise Auserwihlter verstanden, war er noch bis vor wenig Jahren der grofSen Menge ein
Riithsel, dem man sich mit wahrhaft “heiliger Scheu” nahte, und das, nun geldst, der musikalischen Entwickelung neue
ungeahnte Bahnen erschlossen hat.”

73 "[..] der am tiefsten denkende und empfindende Componist unserer Zeit [..].”

74 "Die Ouvertiire enthilt weniger als viele andere Werke Schumann'’s das phantastische Colorit der modern
romantischen Instrumentalmusik.”

75 "Sie [..] ist reich an tiefen, geistvollen Ziigen, denen, wie in so manchen anderen Schopfungen Schumann's, die
Form oft zu eng zu werden scheint.”
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Domajams, ka tadejadi tika veidota augsne $1 komponista velakajai recepcijai ari
latvieSu mtzikas klasiku vida; te ipasi izcelams Alfreds Kalnins (1879-1951), kas ar
saviem programmatisko klavierminiatiiru cikliem (piem., albumu Jaunibai) turpinajis
Stimana tradiciju.

Recenziju par Bramsa miuziku Rigas presé 19. gadsimta tresaja ceturksni nav
daudz, un tas publicétas galvenokart 70. gadu sakuma — laika, kad komponists bija jau
iemantojis plasaku atzinibu ari dzimtaja Vacija. Ir vairaki raksti, kas sniedz vien
minimalu informaciju par Bramsa dailrades recepciju Riga. Pieméram, 1872. gada
7. marta Seit viesojies Zviedrijas damu kvartets, kas ienesis jaunas vésmas pilsétas
koncertdzive, kontrastejot taja domingjosajai viru kopdziedasanas tradicijai. Viens no
komponistiem, kas parstavejis Rigai mazpazistamo sieviesu kora/kvarteta dziesmu
zanru, bijis Johanness Bramss, un vina darbi, Zeitung fiir Stand und Land recenzenta
Morica Rudolfa ieskata, izc€luSies ar “Ipasi maigam, smarZzpilnam noskanam”
(besonders zarte, duftige Stimmungen); tajos iederéjusies ar1 Bramsa iecienitie pavadijuma
instrumenti — arfa un mezragi (R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land 10.(22.)03.1872).
Gluzi citu Bramsa dailrades jomu skar Fridrihs Pilcers, rakstot par vijolnieka Ferdinanda
Lauba (Ferdinand Laub, 1832-1875) rikoto koncertu Amatnieku biedribas zalé 1873. gada
3. februarl. Taja skanejusas Ungaru dejas (Ungarische Tinze) Jozefa Joahima (Jozsef
Joachim, 1831-1907) apdaré, un recenzents atzist, ka tas vislabak palidzejusas atklat pasa
Lauba spéles 1patnibu — dzivigumu, “ritma un tembra kontrastu bagatibu” (Reichthum
an Contrasten der Rhythmik und der Tonfarben), kas vinu atskir no cita tolaik ievérojama
Rigas viesa, vacu vijolnieka Augusta Vilhelmja (August Wilhelmj, 1845-1908) ar ta vairak
introverto spéles veidu (P[ilzer], Rigasche Zeitung 08.(20.)02.1873).

Kritiku uzmanibu piesaistijusi ar1 dazi Bramsa klavierdarbi. Fridrihs Pilcers raksta
par ievérojama pianista un dirigenta, barona Hansa fon Bilova (Hans von Biilow, 1830—
1894) viesosanos Latvija 1873. gada. 15. februara Mitavas koncerta programma (kas
pa dalai atkartojusies Riga 16. februari) recenzents saskatijis neparastu skerco zanra
interpretaciju:

“Novitate mums bija interesantais un loti raksturigais Bramsa Skerco (es moll
op. 4); taja 81 izcila komponista svaiga, patstaviga domasana izpaudas
tadéjadi, kano moderna skerco stila, ka to adaptgjusi Mendelszona un Siimana
epigoni, te nebija ne pedu.””® (P[ilzer], Rigasche Zeitung 19.02.(03.03.)1873)

1874. gada 6. decembrl pianista Otfrida Recera snieguma lidztekus Béthovena,
Sopéna u. c. komponistu opusiem izskangjusas ari Bramsa Variacijas par Hendela
tému. Morics Rudolfs atzist, ka Sis vel musdienas daudz spélétais darbs kluvis par

76  "Eine Novitit war uns das interessante iiberaus charakteristische Scherzo (Es-moll Op. 4) von Brahms, in welchem
sich die frische Selbstindigkeit dieses ausgezeichneten Componisten dadurch zeigte, dafd von dem modernen Scherzostyl,
wie ihn die speciellen Epigonen Mendelssohn'’s und Schumann's adoptirt haben, nicht eine Spur zu finden war.”
Minétais Skerco pieder pie Bramsa jaunibas darbiem - tas tapis jau 1851. gada. Muzikologi Tildens E. Rasels
(Tilden E. Russel) un Hjua_Makdonalds (Hugh Macdonald) paudusi uzskatu, ka komponists Saja opusa
visdrizak iedvesmojies no Sopéna skerco ar tiem raksturigo, plasi izvérsto trijdalu formu un Presto ritéjumu
3/4 taktsmera (Russell, Macdonald 2001).



programmas centru, un komente to atzinigi, bet loti lakoniski: tas apliecinajis neticamu
“radoso speku” (Gestaltungskraft; Rludolph], Zeitung fiir Stadt und Land 10.(22.)12.1874).

Lidztekus Siem fragmentarajiem un garamejosajiem Bramsa miizikas raksturojumiem
tomer ipasi izcelams kads miuzikas dzives notikums, kas guvis arl plasas preses
atsauksmes: tas ir Vicu rekviema Rigas pirmatskanojums 1872. gada 14. aprili, Lielas
Piektdienas koncerta Doma baznica. Dirigents bija Vilhelms Bergners juniors, savukart
solopartijas izpildija Teréze Millere (Therese Miiller, soprans), kads varda nenosaukts
“diletants” (baritons) un ergelnieks Alberts Fridrihs Bernts (Albert Friedrich Berndt).
So notikumu atspogulojusas abas lielakas vacu avizes — Rigasche Zeitung un Zeitung fiir
Stadt und Land. Vel pirms atskanojuma tas publicejusas ar1 anotacijas, turklat interesanti,
ka darba augstvertibas pamatojumam katra no avizém min salidzinajumu ar kadu no
pagatnes meistariem — vai nu Féliksu Mendelszonu Bartoldi (Felix Mendelssohn Bartholdy,
1809-1847), vai Bethovenu. Ta Rigasche Zeitung 1872. gada 11. aprili, balstoties uz vacu
laikrakstu zinam, vestt:

“Si gada Lielas Piektdienas koncerta skanés jauns darbs, kas viscaur Vacija,
kur tas lidz $im iestudéts, guvis tadus panakumus, ar kadiem nespé&j meroties
neviena nopietna kompozicija, kas radusies péc Mendelszona laikiem.”””
([Anonym], Rigasche Zeitung 11.(23.)04.1872)

Savukart Zeitung fiir Stadt und Land 1872. gada 13. aprili, piesakot gaidamo koncertu,
atzist, ka Bramsa vards lidz $im Rigas koncertdzive bijis nepelniti atstats novarta. Tiek
atgadinata Vicu rekviema laba slava, ko tas iemantojis atskanojumos dazadas Vacijas
pilsétas, un pausta parlieciba, ka Sis darbs ir labakais, kas baznicas miizika tapis kops
Béthovena laikiem ([Anonym)], Zeitung fiir Stadt und Land 13.(25.)04.1872).

Kad koncerts izskanéjis, abi laikraksti veltt tam recenzijas. Fridrihs Pilcers (Rigasche
Zeitung) 1pasi akcente religisko motivu savdabigo tverumu:

“Tradicionalajam rekviémam bija nemainigs teksts, ko vismaz ta pamatdalas
visi agrakie komponisti ari ir respekté&jusi. Si Romas katolu baznica ierasta
muzikala miruso pieminas mesa aizguva nosaukumu tiesi no ievaddalas
sakuma: “Requiem aeternam dona eis, Domine” (“Miuzigu mieru dod viniem,
Kungs”) etc. , bet vienlaikus nosaukums gluzi patiesi atspogulo ari visa
teksta domu gajienu, kura atseviSkas dalas lidz pat noslegumam pauz
lagSanu par “muzigu mieru” aizgajejiem ka pamatideju. Bramsa tekstam ar
tonav pat visattalakas lidzibas. Kamer tradicionalaja teksta tas, kas cilvéci tas
gréciguma deél sagaida péc naves, tiek attelots Sausminosa veida, Bramsam
nave ir pareja uz augstaku apskaidribu. Vina sentences un verojumi, kas
parnemti no Svétajiem Rakstiem, sapliist briniska mierinajuma. Ligsnu par
muiZigu mieru Seit aizstaj parliecinata prasiba péc ta; bailu no Pastaras tiesas
vieta ir svétlaimiga parlieciba par pestiSanu; ta vieta, lai ligtu par izglabSanos
no elles, Bramss nak ar himnu “Cik miligas ir Tavas maju vietas”. No sakuma

77  "Das diesjihrige Charfreitagsconcert wird ein neues Werk bringen, welches iiberall in Deutschland, wo es bis jetzt
aufgefiihrt wurde, einen Erfolg errungen hat, mit welchem sich der Beifall keiner nach Mendelssohn’s Zeit entstandenen
seriosen Composition messen kann.”
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lidz pat beigam Bramsa teksts ir versts uz to, lai pieskirtu naves jedzienam
cildenu, idealu, samierinos$u raksturu, un &1 etiska iezime lieliski izpauzas ar1
vina muzika.”” (P[ilzer], Rigasche Zeitung 22.04.(04.05.)1872: 1)

Zeitung fiir Stadt und Land recenzents Morics Rudolfs lidzigi norada uz neparasto
tekstu — tas “vairak verSas pie dzivajiem un faktiski neietver nekadu lagsnu par
aizgajejiem””. Pasu skandarbu kopuma recenzents verte atturigak: “Vai darbs sava
tagadeja pilnigaja veidola, ka meés to dzirdejam, spéj vienada meéra saistit uzmanibu no
sakuma lidz beigam, to es neuzdrosinos izlemt.”* Dazviet, vinaprat, komponists izteicies
parlieku gari. Tapat parak ilgstosi un uzkritosi skitusi Bramsa tik iemilotie érgelpunkti
(R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land 16.(28.)04.1872) — Seit abiem recenzentiem
domas sakritu3as, jo ari Pilcera raksta vieniga kritiska piezime attiecas uz tresas dalas
ergelpunktiem, kas, kaut arl majestatiski, skanéjusi disonanti un paskarbi, lai gan teksts
nekadu pamatu Sadam miizikas valodas risinajumam nedodot (P[ilzer], Rigasche Zeitung
22.04.(04.05.)1872: 1).

Kopuma tomeér Raidolfs secina, ka dazi trikumi nemazina skaista skandarba vértibu:

“Rekviéms piesaista ar originalu muzikalo ideju patiesu pilnibu, ar bagatu
harmoniju, kura izmantots viss, ko moderna muzikas teorija atlauj, tiesa, ar1
dazas asakas saskanas; ar interesantu, pilniba noslipétu kontrapunktisko
darbu un jo Ipasi ar meistarigu instrumentaciju.”® (R[udolph], Zeitung fiir
Stadt und Land 16.(28.)04.1872)

Instrumentacijas krasnuma zina recenzents Ipasi izce] séru marsa gara ieturéto
otras dalas sakumu. Tapat Rudolfs pauz savus vérojumus, kuras rekviéma dalas Rigas
publikai patikusSas vislabak: tas bijusas otra dala (Denn alles Fleisch), ceturta (Wie lieblich
sind deine Wohnungen) un piektas dalas soprana arija Ihr habt nun Traurigkeit (R[udolph],
Zeitung fiir Stadt und Land 16.(28.)04.1872).

78  "Das herkommliche Requiem hatte einen stehenden Text, der, mindestens in seinen Hauptabtheilungen, von allen
friiheren Componisten festgehalten wurde. Den Titel empfing diese in der romisch-katholischen Kirche traditionelle
musikalische Seelenmesse zwar von dem Anfang des Einleitungssatzes: “Requiem aeternam dona eis, Domine”, &c
(“Ewige Ruhe gieb ihnen, Herr” &c), aber dieser Titel bezeichnet zugleich recht eigentlich den Gedankengang des ganzen
Textes, durch dessen einzelne Abtheilungen sich bis zum Schluf} die Bitte um “ewige Ruhe” fiir die Dahingeschiedenen
als Grundgedanke hindurchzieht. Der Brahms'sche Text hat hiermit nicht die entfernteste Aehnlichkeit. Wihrend in
dem traditionellen Text das, was die Menschheit wegen ihrer Siindhaftigkeit nach dem Tode zu erwarten hat, in Furcht
erregenden Weise dargestellt wird, ist bei Brahms der Tod der Uebergang zur hiheren Verklirung. Seine der heiligen
Schrift entnommenen Sentenzen und Betrachtungen vereinigen sich zu herrlichem Troste. Anstatt des Gebetes um
ewige Ruhe ist hier zuversichtliche Voraussetzung derselben; anstatt der Furcht vor dem jiingsten Gericht — die wonnige
Zuversicht der Erlosung; anstatt der Fiirbitte um Befreiung von der Hélle bringt Brahms den Hymnus: “Wie lieblich
sind deine Wohnungen u. s. w.”. Von Anfang bis zum Schlufi ist der Brahms'sche Text darauf gerichtet, der Auffassung
vom Tode eines hohen, idealen, verséhnlichen Charakter zu verleihen, und dieser ethische Zug spricht sich auch in grofSer
Weise in seiner Musik aus.”

79 "[..] mehr an die Lebenden wendet und eigentlich fiir die Abgeschiedenen kein Gebet enthilt.”

80 "Ob nun das Werk in seiner jetzigen vollstindigen Gestalt, in der wir es gehdrt haben, im Stande sei, die
Aufmerksamkeit vom Anfang bis zum Ende gleichmiifSig zu fesseln, das wage ich nicht zu entscheiden.”

81 "Das Requiem fesselt durch eine wahre Fiille von originellen musikalischen Ideen, durch reiche Harmonie, die von
allem durch die moderne Theorie Erlaubten Gebrauch macht, freilich auch manche Hirte enthilt, durch interessante,
vollendete contrapunctische Arbeit und vor Allem durch meisterhaft gelungene Instrumentirung.”



Turpmakajos gados Bramsa Vicu rekviems Riga tika atskanots vairakkart — gan
fragmentari, gan pilniba. Skandarbs kluva ar1 par savveida meérauklu, vertejot cita
laikmetiga komponista raditu $1 zanra paraugu — 1875. gada Lielaja Piektdiena Riga
izpildito Franca Lahnera Rekviemu. Laikraksts Zeitung fiir Stadt und Land (recenzija
bez paraksta) atzist, ka Sis jauniepazitais opuss visuma attaisnojis labo slavu, kas tam
nak lidzi no arzemju atskanojumiem, tomér komponista moderna mtzikas valoda esot
pretruna ar rekviéma kanonisko tekstualo vestijumu:

“Patiesiba més uzskatam, ka nav gluzi pareizi, ka miisdienas komponisti atkal
un atkal atgriezas pie sena rekviéma tekstiem. Vairumam misu laikabiedru
ir izveidojuSies citi prieksstati par debesim un elli neka tie, ko sastopam
liturgiskajos tekstos. Bramss, kura vacu (moderno, protestantisko) Rekviemu
dzirdéjam pirms vairakiem gadiem, to apzinajas [..].”** ([Anonym], Zeitung
fiir Stadt und Land 13.(25.)04.1875: 6).

Turpreti Lahnera Rekviéma recenzents patiesi dzilu iespaidu izjutis tikai Sanctus
dala - citas nesaderiba starp kanonisko tekstu un moderno miizikas valodu bijusi
parlieku uzkritosa ([Anonym)], Zeitung fiir Stadt und Land 13.(25.)04.1875: 6).

Rezuméjot is atsauksmes, jaatzist: jauni “priekSstati par debesim un elli” romantiku
dailradé nereti izpaudas jau kops 19. gs. pirmas puses — sakot ar Berlioza Fantastisko
simfoniju (Symphonie fantastique); velak tie paradijas arl programmatiskajos Lista
(piem., fantazijsonate Péc Dantes lasijuma — Apreés une lecture du Dante) un daudzu citu
komponistu darbos. Tomeér Rigas miizikas kritika $1 téma 19. gs. 70. gados pirmoreiz
tik neparprotami pieteikta tiesi saistiba ar Bramsa Vicu rekviemu — turklat nevis nosodot
jauno religijas “cilvéciskosanu”, bet atzistot to par laikmetam atbilstosu. Ta ir zime, ka
ar1 Rigas vacu kultaraprindas vai vismaz dala no tam®, lidzigi ka citviet Eiropa, jau
tuvojas jauna laikmeta, Fin de siecle, noskanas, kas iezimigas ar vertibu parvertesanu
daudzas jomas. Rigas recenzentu viedokli par Bramsa darbu sasaukusies ar tiem, kas
bijusi raksturigi 1 skandarba recepcijai pasa Vacija péc pirmatskanojuma. Muzikologs
Daniels Bellers-Makkenna (Daniel Beller-McKenna) sniedz par to $adu kopsavilkumu:

“[..] ka doming&joso moderno veértibu Saja skandarba vini [daudzi kritiki]
identificéja “brivibas” izjatu, kas caurvij gan miziku, gan tekstu. Vairums
recenzentu uzskatija, ka Bramss ir atbrivojies no jebkada specifiska religijas
kulta, izvéloties bibliskos tekstus, kas atspogulo moderno ticibas formu.”
(Beller-McKenna 1998: 10)

82  "Freilich halten wir es an und fiir sich nicht fiir ganz unbedenklich, wenn man in unserer Zeit immer und immer
wieder an die Composition des alten Requiemgedichtes geht. Die Mehrzahl unserer Zeitgenossen hat sich iiber Himmel
und Holle andere Anschauungen gebildet, als die des liturgischen Textes sind. Brahms, dessen deutsches (modernes,
protestantisches) Requiem wir vor einigen Jahren gehort haben, hat das gewuft [..].”

83 Dazkart skandarba atbilstiba baznicas miizikas garam tomer tikusi apSaubita. Recenzents (paraksts
“v. G.”), vertgjot jau 1881. gada Lielas Piektdienas koncertu, atzist, ka Vacu rekviema ir daudz patiesa
skaistuma, tacu vietumis “samakslotie, divainie melodijas gajieni un asas harmonijas nomac vienkarso,
bazniciski skaisto un pacilajoso melodiju un harmoniju” ([..] gesuchte, seltsame Melodieenschritte und herbe
Harmonieen die einfache, kirchlich schone und erhebende Melodik und Harmonik verdringen; v. G., Rigasche Zeitung
11.(23.)04.1881: 6). Vienlaikus 1 darba vairakkartéjie iestudéjumi ir netiesa lieciba, ka ridziniekiem tas bijis
tuvs.

111



112

3.3. Vietéjie komponisti
3.3.1. Vacbaltiesi

Arzemju komponistu darbi - ipasi tie, kas jau guvusi atzinibu Vacija - 19. gs. treSaja
ceturksni Rigas koncertdziveé bija domingjoSie. Tomér programmas tika ieklauti ari
viet&jo autoru saceréjumi. Liela dala no viniem bija amatieri jeb diletanti, bet netriika
ar1 profesionali izglitotu muziku, kas biezZi apvienoja darbibu kada atskanotajmakslas
joma un kompozicija.

Lolita Farmane, pétot vietéjo kamermizikas autoru loku, norada, ka daudzi no
viniem studejusi Leipcigas konservatorija — tadejadi, pieméram, klavierminiatiiras
joma “Leipcigas skolas iespaids izpaudas Ipasi mendelsoniska skanraksta pasibu
mantojuma — raksturigas fakttiras, melodiska téla u. tml. partvere” (Farmane 1997a:
156). Leipcigas skolas lielu ietekmi var saskatit ar1 19. gs. 40.—70. gadu Rigas mizikas
dzive kopuma - gan koncertprogrammu izvele, gan vietéjo komponistu dazadu
7anru muzika. Sai konteksta svarigi atzimét, ka ari pats Mendelszons laikposma ap
gadsimta vidu vacu kulttirtelpa bija viens no popularakajiem autoriem. Kamermiizikas
pétniece Liga Pétersone, raksturojot tikai viena zanra — klavieru trio — parstavibu Rigas
koncertprogrammas, secina, ka Mendelszona darbi atskanoti “kopskaita astonpadsmit
koncertos no visiem 42 apzinatajiem laikposma no 1843. lidz 1877. gadam” (Petersone
2018: 40); ar1 vina citu Zanru opusi tika izpilditi biezi. Vienlaikus pasa Vacija
Mendelszona popularitate 19. gs. otraja pusé bitiski mazinajas. Daudzejada zina to
sekméja arl jaunvacu skolas parstavji: ka jau zinams, vini asi kritizéja Mendelszona
iedibinatas tradicijas, saistot tas ar konservativisma garu (skat., pieméram, Walker 2001
u. c.). Sai konteksta interesi saista kads 1869. gada laikraksta Rigasche Zeitung publicéts
Berlines preses darbinieka un literatiirvésturnieka Juliana Smita (Julian Schmidt,
1818-1886) raksts par Vagneru un Mendelszonu, kura par pédéjo teikts sadi:

“[..] Sobrid par vina sasniegumu parmérigi augstu vértésanu nevar biit ne
runas, drizak varétu véleties, lai vina kompozicijas izpilditu biezak. Bet
toreiz (1850 — B. J.) vins tieSam bija stipri parvertets, it ipasi Leipciga, kur vins
ilggadeja svetiga darbiba bija dibinajis krietnu skolu, kas vinam bija nelokami
uzticiga (burtiski “zveréja pie vina varda” — B. J.) un tiecas vina saceréjumos
atrast augstako makslu [..].” (Schmidt, Rigasche Zeitung 17.(29.)03.1869: 1)

Vai Rigas komponistu saikne ar “Leipcigas skolas” tradicijam varétu liecinat, ka
vinu dailradé domingja tai raksturiga stabilitate, pat nosacits konservativisms un
lidz ar to — vairiSanas no radikalakas jaunvacu skolas ietekmém? Atbilde varetu but
drizak apstiprinosa, jo iepaziSanas ar kritikas atsauksmém liecina: novitates aspekts
vietéjo autoru miizikas raksturojumos netiek bieZi izcelts. Tomer ir arl iznémumi. To
rada, pieméram, raksti par vienu no spilgtakajam personibam 19. gs. otras puses Rigas
koncertdzive — jau pieminéto Vilhelmu Bergneru junioru.

84 "[..] von Ueberschitzung seiner Leistungen ist jetzt so wenig die Rede, dafy man eher wiinschen mdochte, seine
Compositionen wiirden hiufiger aufgefiihrt. Damals aber wurde er wirklich sehr iiberschitzt, namentlich in Leipzig, wo
er in vieljahriger segensreicher Wirksambkeit eine tiichtige Schule gegriindet hatte, die auf seine Worte schwur, und nicht
abgeneigt war, in seinen Werken die hichste Staffel der Kunst zu finden [..].”



No vienas puses, vairakas recenzijas Bergners tiek minéts ka Mendelszona tradiciju
turpinatajs. Ta 1858. gada laikraksts Rigasche Zeitung iepazistina ar vinu ka “tikko
divdesmit gadus vecu” (kaum 20 Jahre alt) jaunieti, kas 30. marta sniedzis koncertu Rigas
Doma, ietverot programma ari vairakas pasa kompozicijas. Butiskas Saja konteksta ir
kritika (paraksts “-tz.”) pardomas par fugas jauno izpratni romantisma laika, ko vins
sakas saklausijis Mendelszona ietekmeétaja Bergnera muzika:

“V. Bergnera kungs neparprotami pieder pie visjaunaka (Mendelszona®)
virziena, to pietiekami labi paradija vina beigu fuiga, kas kopuma kluva par
visa koncerta spozu kulminaciju. Lidzigi ka Mendelszons savos koros no
“Pavila” un “Elijas” uztver figu, ta ar1 vin$ [Bergners] neapmierinas tikai
ar to, lai tému tradicionala veida atbilstosi likumiem izstradatu, bet lauj
kontrapunktiem atkal partapt par galvenajam domam, un, kaut ar1 klausa
burtam, tomér garam viennozimigi dod prieksroku kopé&ja koncepcija;
tadejadi vins lieliski parada savu piederibu nakotnei. Agrak fiiga bija
aspratigs muzikals rekinaSanas uzdevums [..], kura risinajums veidojas
péc zinamiem likumiem, bet ta vél nesniedza balstu praktiskajai dzivei. Ja
jaunlaiku maksliniekiem ir izdevies fiigu, visgriitako no visiem kompozicijas
zanriem, izstradat ta, lai ta lidztekus pratam skartu ari klausitaja sirdi un
dveseli, tad noticis tas, ko Mendelszons ir tik lieliski inici€jis — proti, skolas
rekinasanas uzdevuma ir iedvests garigums un dramatiska darbiba. Uz So
lielisko merki tagad, skiet, tiecas arT mtisu makslinieks ar visu savu svaiga,
jaunekliga gara speku. Veiksmi vinam!”® (-tz., Rigasche Zeitung 02.04.1858)

Japiebilst, ka Bergners nav izglitojies Leipcigas konservatorija, lai gan Mendelszona
tradiciju vins noteikti bija iepazinis gan dzimtaja Riga, gan velak, studejot Eizenaha un
Drezdene.

No otras puses, sis komponists miuzikas kritika minéts arl gluzi citu stilistisko
mekléjumu konteksta — proti, saikne ar Mendelszonam opozicija eso$as jaunvacu skolas
idejam. Jau nakamaja, 1859. gada, Rigasche Zeitung raksta par jauna komponista debiju
simfoniskas poémas Zanra pasa dirigéta koncerta 12. janvari pilsétas teatri. Soreiz
recenzija paustais skatijums uz paveikto ir krietni kritiskaks, neka rakstot par koncertu
Rigas Doma, lai gan netrtikst ar1 laba velgjumu:

85 Interesanti, ka laikmetigas vésmas kritikis saista tiesi ar Mendelszonu, kas skiries no dzives jau pirms
11 gadiem (1847).

86  "Herr W. Bergner gehort entschieden der neuesten (Mendelssohnschen) Richtung an, was sich aus seiner Schlufi-
Fuge, die tiberhaupt den Glanzpunkt des ganzen Concerts bildete, zur Geniige darthun liefle. So wie Mendelssohn
in seinen Choren zum “Paulus” und “Elias” die Fuge auffafit, so auch er, d. h. er begniigt sich nicht damit, sein
Thema nur in althergebrachter Weise regelrecht zu bearbeiten, sondern dadurch, daf$ er die Contrapunkte wieder als
Hauptsiitze erscheinen, dem Buchstaben allerdings sein Recht wiederfahren lifit, dem Geiste aber entschieden die
Herrschaft iiber das Ganze einrdumt, dadurch vorziiglich zeigt er, daf$ er der Zukunft angehort. Die Fuge war friiher ein
geistreiches, musikalisches Rechenexempel [..], dessen Auflosung nach gewissen Regeln geschah, aber es fehlte diesem
noch der Nutzen fiir das praktische Leben. Gelingt es nun den Kiinstlern der Neuzeit, die Fuge, die schwierigste aller
Compositionsgattungen, so zu bearbeiten, dafy neben dem Verstande auch Herz und Gemiith des Zuhdrers getroffen
werden, dann ist geschehen, was Mendelssohn so herrlich angebahnt, es ist der schulgerechten Arbeit geistiges Leben
und dramatische Handlung eingehaucht. Diesem herrlichen Ziele scheint nun unser Kiinstler mit aller Kraft seines
frischen, jugendlichen Geistes zuzustreben. Gliick auf!”
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“Koncerta sakuma atskanota “simfoniska poéma” Sur tur dzivi atgadina
Vagneru un Mendelszonu, tacu ta rada ari pilnigu haosa iespaidu, kura
likloCos ne vienmer skaidri atklajas pamatideja; ik pa bridim, seviski
flgas, jutamas parmeéribas; no otras puses, skandarbs apliecina pamatigas,
visaptvero$as harmonijas studijas, nopietnu citibu, mozu centibu, un
atseviskas vienkarSakas vietas, it 1pasi arkartigi tiri izstradatais, noskana
dzilais Adagio, vestija, ka par So haosu slejas skaists, bagats gars, kas gan
jau iemacisies sakartot un izveidot savu pasauli, kad pienaks vina laiks.
Tapéc mes jaunajam maksliniekam no sirds priecigi uzsaucam “Veiksmi!”,
bet vienlaikus lidzam pacensties savas kompozicijas biit vienkarsakam
un nevis, paklaujoties modei, maksimali haotiski métaties Surpu turpu,
te protesta vétrainajas Salkas, te sapnos, méginot notvert originalitati.”®
(W. A. G,, Rigasche Zeitung 17.(29.)01.1859)

Abi citetie raksti lauj secinat, ka Bergnera komponista debija vispirms érgelmuizikas
un velak simfoniskas mizikas joma patiesi kluva par notikumiem Rigas muzikas dzive.
Tacu acimredzot velme apliecinat sevi daudzpusigi noteica to, ka miiza turpmakaja
gaita kompozicija bija tikai viena, bet ne galvena no vina darbibas sferam. letekmju
avoti, kuros sastopas tadi “pretinieki” ka Mendelszons un Vagners, neparprotami
norada uz jauna makslinieka redzesloka plasumu. Pateicoties tam, ar1 vina dirigetajos
koncertos ridziniekiem bija iespeja iepazit daudzveidigus laikmetigas miizikas
paraugus: pieméru vid ir jau Saja raksta minéta Lista simfoniska poeéma Prelides (1871)
un Bramsa Vicu rekviems (1872).

Otrs Riga dzimusSais komponists, kas izpelnijies viet€jas preses uzmanibu ar
neierastakas muzikas izteiksmes mekléjumiem, bijis Nikolajs fon Vilms. Japiebilst gan,
ka péc studijam Leipcigas konservatorija (1851-1856) vins tikai uz isu bridi atgriezas
dzimtaja Riga, kur bija pilsétas teatra otrais kapelmeistars (1857-1858). Vilma turpmakas
gaitas saistitas ar darbu Sanktpeterburga (1858-1873) un dazadas Vacijas pilsétas (no
1873; sikak skat. Koch 2015). Tomer vins saglabaja cieSu saikni ar dzimteni — vietéjos
koncertos vairakkart skanéjusi s1 komponista darbi, un 1883. gada vinam pieskirts kora
biedribas Rigaer Liedertafel goda biedra statuss.

Raksta témas konteksta ieveribu pelna Vilma garigajai miuizikai veltitas atsauksmes.
1865. gada 9. aprili — Lielaja Piektdiena — Franca Lebmana vadiba izskanéjis Psalms
jauktajam korim un simfoniskajam orkestrim. Laikraksta Rigache Zeitung anonimais
recenzents raksta:

87 "Erinnert die das Concert erdffnende “symphonische Dichtung” auch hie und da lebhaft an Wagner und
Mendelssohn, macht sie auch den Totaleindruck eines Chaos, durch das sich eine Grundidee nicht immer
erkennbar schlingelt, ist sie auch hin und wieder, namentlich in den Fugen, etwas iiberschwenglich: — so
documentirt sie doch andererseits griindliche, umfassende Studien der Harmonielehre, verrith einen ernsten
Fleifi, ein riistiges Streben und sagt uns an einigen einfacher gehaltenen Stellen, namentlich im duflerst sauber
gearbeiteten, ein tiefes Gemiith bekundenden Adagio, dafs iiber dem Chaos ein schoner, reicher Geist schwebt, der seine
Welt schon ordnen und bilden lernen wird, wenn seine Zeit gekommen. Wir rufen dem jungen Kiinstler darum von
Herzen ein freudiges “Gliick auf!” zu, bitten ihn aber zugleich, sich bei seinen Compositionen einer grifieren Einfachheit
befleifigen und nicht, der Mode zu Liebe, in mdglichst chaotisch hin und her tobendem und siuselndem Wiithen und
Triumen Originalitit erhaschen zu wollen.”



“Vilma Psalms jauktajam korim ar orkestri ir neapSaubami nozimigaks darbs
(neka ieprieks atskanotais Bergnera juniora Psalms alta solobalsij, viru korim
un orkestrim — B. J.), tam raksturiga tik bagata fantazija un suligas krasas, ka
baznicas miizikai tas ir mazliet par laicigu. Svaigas vésmas, kas to caurauz,
seviski instrumentacija nedaudz parmerigais un parlieku materialas krasas
izteiktais jismas uzbangojums, ka ar1 kora eleganta balssvirze liek secinat,
ka komponista ista joma ir laiciga muzika.”®® ([Anonym)], Rigasche Zeitung
17.(29.)04.1865)

Si atsauksme zimigi sasaucas ar citu, astonus gadus vélak tapusu Fridriha Pilcera
rakstu. Tas veltits 1873. gada 28. februara koncertam, ko Baha biedriba rikojusi
Sv. Pétera baznica; programma ieklautos darbus, toskait Vilma Ave verum corpus® Rigas
pirmatskanojumu, dirigejis Vilhelms Bergners juniors. Ari Pilcers atzimé “Péeterburga
dzivojosa Rigas dela” (in Petersburg lebenden Sohne Rigas) novitati baznicas miizikas
joma, un ari vins to verte kritiski:

“[..] Visu kompoziciju caurvij izteikti moderna pieeja. Taja valda tieksme
uz dramatisku atveidi un iztelojumu, kas vietam parlieku aizéno tekstam
piemitoso ltgsnas raksturu. Teksta sniegts tikai atgadinajums par krusta
sista cieSanam, un tam btitu jaizskan ka bridinajumam mums par katra pasa
nepiecieSamibu cildeni sagaidit naves parbaudijumu, tacu Saja kompozicija
tas partop par kontrastiem un krasam bagatu pasu cieSanu atveidi un
iztelojumu. Fortissimo pie varda immolatum, sekojoSais klusums un tad
pianissimo skanoSie vardi in cruce pro homine atstaja satriecosu iespaidu;
taéu, misuprat, tie ataino objektu parak realistiski. Sada uztvere, turklat tik
iespaidiga interpretacija, biitu vairak pamatota oratorija, kur epikas un lirikas
mainai ir ista vieta. Atliek véleties, lai Vilma kunga izteiktas dotibas oratorijai
raksturigos teélojumos, kas Soreiz nebija gluzi vieta, noderétu vinam kada
lielaka uzdevuma veiksana.”® (P[ilzer], Rigasche Zeitung 01.(13.)03.1873)

Kritiku rakstitais trapigi iezimé Vilma pieeju baznicas muzikai, kas otraja (Pilcera)
recenzija turklat apzimeéta ka “moderna” — Iidzigi ka nesen (1872) atskanotais Bramsa

88  "Der Psalm fiir gemischten Chor mit Orchester von Wilm, ein entschieden bedeutenderes Werk, ist voll reicher
Phantasie und blithender Farben, so daf er einen fiir kirchliche Musik etwas zu weltlichen Charakter trigt. Der frische
Hauch, welcher ihn durchweht, der besonders in der Instrumentation etwas zu starke und in zu materiellen Farben
ausgedriickte Schwung der Begeisterung und die elegante Stimmfiihrung des Chors lassen schliefSen, daf$ der Componist
in der weltlichen Musik sein eigentliches Gebiet habe.”

89 S skandarba notis glabajas Latvijas Nacionalas bibliotékas Reto gramatu un rokrakstu krajuma, Baha
biedribas kolekcija. Lolita Fiirmane, rakstot par kolekcijas saturu, Ave verum corpus izcel ipasi, jo Vilma
notis pavairotas liela skaita (42 nosu eksemplari katra balss grupa). “Tas liek domat par $is miizikas realu
izmantojumu, resp., atskanojumu Rigas baznicas vai pat pilsétas miizikas namos.” (Fiirmane 1997b: 138)

90 "[..] geht durch die ganze Composition ein ausgeprigt moderner Zug. In derselben herrscht eine Neigung zu
dramatischer Darstellung und zur Schilderung vor, welche iiber den gebetartigen Charakter des Textes stellenweise
allzu sehr hinausgeht. Die blofle Erinnerung an die Leiden des Gekreuzigten, welche uns eine Mahnung zur Erhebung
bei eigener Todespriifung sein soll, wird in der Composition zu einer contrast- und farbenreichen Darstellung und
Schilderung jener Leiden selbst. Das Fortissimo bei dem Worte immolatum, die darauf folgende Stille und alsdann das
Pianissimo: in cruce pro homine, sind von erschiitternder Wirkung, erfassen den Gegenstand aber, unseres Erachtens,
zu realistisch. In dem Wechsel von Epik und Lyrik, wie er im Oratorium am Platze ist, wiirde eine solche Auffassung,
zumal in so wirkungsvoller Behandlung, eher berechtigt sein. Es wire zu wiinschen, daf§ die ausgesprochene Begabung
Wilm's fiir oratorienartige Darstellung denselben, wenn es nicht bereits der Fall sein sollte, zum Ergreifen einer solchen
grofieren Aufgabe fiihre.”
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Vicu rekviems. Lai ar1 vina un Vilma darbi gan apjoma, gan ieceres zina bijusi gluzi
atskirigi, tomer kopiga ir briviba religiskas témas tveruma — Bramsa gadijuma
ta attiecinama jau uz pasu tekstu izvéli, kamér Vilma darbos — uz kanoniska teksta
atspogulojumu miuizika.

3.3.2. Pirmie latvieSu skanrazi

Pats apliikojama perioda beigu posms — 19. gs. 70. gadu sakums — ietver ar1 pirmas
vacu kritiku liecibas par tikko dzimusSo latviesu koncertmiiziku. Tie ir kordarbi —
originaldziesmas un latvieSu tautasdziesmu apdares, kuru raSanos rosinajusi
nacionalas atmodas zimé strauji uzplaukusi koru kustiba. Pirmos Visparéjos latvieSu
dziesmu svétkus (1873) var ar1 uzskatit par pirmo reizi, kad latvieSu komponistu darbi
tiek dziedati Rigas publikai — galvenokart latvieSu auditorijai, tomeér klausitaju rindas
ir ar1 pa kadam vacu inteligences, toskait preses, parstavim. Parak daudz vinu nav, un
Sai zina zimigi ir rakstnieka, arl ménesraksta Baltische Monatsschrift redaktora Teodora
Hermana Panténija (Theodor Hermann Pantenius, 1843-1915) vardi, kas 1si péc svetkiem
lasami laikraksta Rigasche Zeitung:

“Bet vai jus, latvieSu novadnieki, ar1 zinat, ka jisu svetki biitu varéjusi biit vel
daudz svinigaki, vél daudz skaistaki? Jums btitu vajadzejis izradit mazliet
laipnaku pretimnaksanu saviem vacu novadniekiem. Vienotiba un uzticama
kopa turéesanas ir vieta visur, bet ipasi jau svetkos. Ka gan miisu pilséta btitu
varéjusi sveikt jis, svetku rota posusies, ka Riga svinéti svetki buitu varejusi
partapt par visas Rigas svetkiem, ja jiis miis vienkarsi atstajat mala? Tikai ta
starp citu, vienigi sestdien pirms svétkiem, més no jums pasiem uzzinajam,
ka jus vispar kaut ko svinat un svinat pie mums, jusu ieligumi bija loti
skopi, nenoforméti un tika sanemti loti velu.”?' (P[antenius], Rigasche Zeitung
30.06.(12.07.)1873: 1)

Pirmo dziesmu svétku aprakstos vacbaltieSsu presé savijas gan aizvainojums par
nacionalas jusmas pilnam, bet vacu kopienu aizskarosam jaunlatvieSu runam (piem.,
Kronvaldu Ata teikto), gan apbrina par vienkarso zemnieku lielisko dziedatprasmi un
svetku gajiena skaistumu; plasak par to skat. petijumu Latviesu dziesmu svetki vacu un krievu
preses atsauksmeés (1873-1938) (Jaunslaviete 2008). Si raksta témas konteksta veérts izcelt
laikraksta Zeitung fiir Stadt und Land pausto viedokli par svetku laiciga koncerta repertuaru:

“Sekojosos daudzos jaukta un viru kora priekSnesumus més gribetu iedalit
3 kategorijas. Pirmo veidoja atseviskas vacu komponistu (Abta un Siiberta)
dziesmas, kas tulkotas no vacu valodas latviski. No tam tikai nenozimigi
atSkiras dazas dziesmas, kas, lai arl originala sacerétas latvieSu valoda,
tomér drizak ieturétas vacu dziesmu gara un forma. Seit més vélétos ierindot

91 "Aber wifit thr auch, lettische Landsleute, daf§ euer Fest noch viel festlicher, noch wviel schoner hitte werden
konnen? Ihr hittet den deutschen Landsleuten ein wenig freundlicher entgegenkommen sollen. Einigkeit und treues
Zusammenhalten ist iiberall am Platz, zumal aber bei einem Fest. Wie sollte unsere Stadt euch in festlichem Schmuck
willkommen heiflen, wie sollte aus einem in Riga gefeierten Fest ein rigasches Fest werden, wenn ihr uns einfach bei Seite
liefit? Nur so nebenbei, erst am Sonnabend vor dem Fest, erfuhren wir von euch selbst, dafs ihr iiberhaupt ein Fest feiert,
es bei uns feiert, eure Einladungen waren sehr spirlich, formlos, erfolgten sehr spit.”



K. Baumana dziesmas. Visbeidzot, programmas lielaka dala, kas Soreiz
visvairak saistfja mtisu interesi un bija visatbilstosaka So svetku bitibai,
sastavéja no Cetrbalsigi harmonizétam latvieSu tautas melodijam. Visas
apdares bez iznémuma bija veidotas prasmigi. Sai zina no plasa piedavato
dziesmu klasta izcelsim [koncerta] 13. numuru - “Karaviru dziesmu”,
14. numuru - Zvejnieku dziesmu®, bet jo 1pasi J. C. [J. Cimzes] apdarinato
Jana dziesmu.”*® ([Anonym)], Zeitung fiir Stadt und Land 01.(13.)07.1873: 6)

Citats liecina, ka tieSi latviskais elements miizika anonimo kritiki intereséjis
visvairak — to vins vérte augstak neka vienkarsu sekoSanu vacu tradicijam. Recenzents
nav ietekmeéjies no latviesu/vacu domstarpibam, kas nacionalas atmodas perioda
saasinajas, un sava veértejuma bijis lakonisks, tacu vienlaikus tolerants jaunajai
kulttirai. Rigas muizikas kritiki vispar ieintereséti sekoja dazadam nacionala kolorita
izpausmem miuzika. 19. gs. tresaja ceturksni vairakkart tiek atzinigi noveértéeti
Mendelszona skolnieka® Nilsa Gades (Niels Gade, 1817-1890) skandarbi, ko caurvij
“ziemelu romantika, dabas skanu atbalss no klintim [..] vai gari, kas nolaizas sarmota
eglu meza, lai vientulam celiniekam stastitu senas pasakas un teikas”® (A[lt], Rigasche
Zeitung 20.12.1852: 8); cildinajumus izpelnas ari jau pieminétas Bramsa Ungaru dejas
(P[ilzer], Rigasche Zeitung 08.(20.)02.1873), tapat tiek atziméts Heinriha Hofmana
(Heinrich Hoffmann, 1842-1902) Ungaru svitas (Die ungarische Suite) “ugunigais
temperaments un ritmiska puse” (ihr feuriges Temperament, die rhythmische Seite; P[ilzer],
Rigasche Zeitung 23.10.(04.11.)1873) u. tml. Laikraksta Rigasche Zeitung sniegtais
Fridriha Pilcera lekcijas® atreferéjums liecina — Sis kritikis labi apzinajies nacionalas
savdabibas atklasmi ka romantisma raksturiezimi. Vins piedava tai s$adu skaidrojumu -
tiesa, vienigi saistiba ar trim lielajam nacijam (austriesu/vacu, italu un francu):

“Sis (klasicisma — B. J.) kosmopolitiskas ievirzes stils beidzas lidz ar péc-
klasicisma miuzikas rasanos. Katra no trim zemem attistas izteikti tipisks
nacionalais miizikas stils, kas ir ciesi saistits ar miisu gadsimta sakuma lielo

92 Programma liecina, ka Karaviru dziesma bijusi Karaviri beddjas Jana Cimzes apdaré, savukart Zvejnieku
dziesma — Ligo laiva uz fidena (apdares autors Davids Cimze).

93 "Die folgenden zahlreichen Gesangsvortrige des gemischten und des Minnerchores méchten wir in 3 Categorien
ordnen. Die erste bildeten einige von deutschen Componisten (Abt und Schubert) verfafite und aus dem Deutschen in’s
Lettische iiberseizte Lieder. Wesentlich wenig verschieden von diesen waren einige urspriinglich allerdings in lettischer
Sprache verfafSte, aber doch mehr im Geiste und der Form der deutschen Liedcomposition gehaltene Gesinge. Die Lieder
von K. Baumann mdchten wir hierher rechnen. Der iiberwiegende Theil des Programms endlich, fiir uns diesmal der
interessanteste und in Bezug auf die Natur des Festes der bedeutungsvollste, bestand aus vierstimmig harmonisirten
lettischen Vollsmelodien. Sie waren simmtlich geschickt arrangirt. Wir heben in dieser Hinsicht aus der Menge des
Gebotenen das als Nr. 13 gesungene “Kriegslied”, das Schifferlied Nr. 14, besonders aber das von |. Z. gesetzte lettische
Johannislied hervor.”

94 “Kompozicija (Tresaja simfonija a moll — B. ].) stravo vina liela skolotaja Mendelszona gars [..].” — Durch
die Composition weht der Geist seines grofien Lehrers Mendelssohn [..] (-u-, Rigasche Zeitung 09.(21.)03.1860). Te
japiebilst, ka Mendelszons 19. gs. 40. gados ir dedzigi atbalstijis Gadi vina miizika cela sakumposma, palidzot
veidot karjeru Leipcigas konservatorijas pasniedzeja un Gewandhaus orkestra otra dirigenta posteni. Gades
miizika ari jiitama Mendelszona ietekme, tomér oficiali danu komponists nav pie vina macijies.

95 "Die nordische Romantik, das Echo der von dem Felsen wiedertonenden Naturstimmen, [..], oder bereiften
Fichtenwald herniedersteigenden Geister, die dem einsamen Wanderer alte Mihrchen und Sagen erzihlen [..]."
S1 atsauksme veltita Gades jaundarba, Tresas simfonijas a moll, Rigas pirmatskanojumam.

96 Lekcija lasita 1871. gada 5. novembr1 Melngalvju nama.
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pasaules vestures notikumu, 1pasi ar Napoleona karu nosléguma, raditajam
naciju politiskajam un socialajam attiecibam.”®” ([Pilzer], Rigasche Zeitung
10.(22.)11.1871)

Nedaudz velak, 1874. gada, Cimzes apdares laikraksta Zeitung fiir Stadt und Land
kltis par objektu kaismigam diskusijam starp komponistu Baumanu Karli (kas parmet
melodiju atlasé aizguvumus no dazadam citu tautu melodijam) un vacbaltiesu macitaju
Karli Konradu Ulmani (Carl Conrad Ulmann, 1829-1890), kas savukart dedzigi aizstav
Cimzi un uzsver, ka pilnigi “latvisku” tautas melodiju, bez jebkadam ietekmém, vispar
nav. Si diskusija jau ir atspogulota literatiira (skat. Jaunslaviete 2004: 9, 22-28; ari
Berzina 1983: 65-70). Ta rada laikmeta jauno politisko vésmu ietekmi uz nacionalas
miizikas vertejumiem, kas vel jo plasak izpaudisies gadsimta peédéja ceturksni.

Noslegums

Muzikologe Lora Tanbridza, rakstot par 19. gs. vacu kritiku, izcel ka zimigu
Fridriha Rohlica (Friedrich Rochlitz, 1769-1842), laikraksta Allgemeine musikalische
Zeitung dibinataja un redaktora, domu par miizikas ipaso siitibu vacu nacijas attistiba.
TanbridZas ieskata, $1ideja sasaucas ar velaku laiku viedokli par muiziku ka “vaciskako”
no makslam®, un no ta izriet vacu muizikas kritikas misija 19. gs. gaita — tai bijusi vitali
svariga loma nacijas veidosana (Tunbridge 2019: 170).

Raksta gaita veikta izpéte lauj secinat, ka lidziga misijas apzina neap$aubami piemita
ar1 Rigas vacu sabiedribai — zimigi, ka pastaviga mtizikas kritika darbs savulaik lielakaja
avizé Rigasche Zeitung tika uzticéts nevis ierindas muizikiem vai zurnalistiem, bet tiesi
galvenajam redaktoram Karlam Altam un velak — [idzredaktoram Fridriham Pilceram.
Vini neparprotami izjuta lielu atbildibu sabiedribas uzskatu veidosana, tapec, rakstot
par vacu muziku, vairjjas savos spriedumos no galéjibam. Kopuma tomer analizetie
teksti liecina: lai gan Alts savas 19. gs. 50. gadu publikacijas atzina “nakotnes muizikas”
tiesibas pastavet un pat centas saskatit taja art ko labu, aizstavot pret parlieku asiem
uzbrukumiem, ta¢u daudz tuvaks vinam bija pagatnes mantojums — to apliecina ne
reizi vien kritika rakstos sastopamie, nostalgijas cauraustie “nakotnes miizikas”
salidzinajumi ar Mocarta, Béthovena vai Stiberta dailradi. Ari citas 50. un pa dalai
vél 60. gadu publikacijas, kuru autorus nav izdevies noskaidrot, apliecina lidzigu
skatijumu. Turpreti Fridriha Pilcera raksti 60. gadu nogalé un velak, tapat ka Morica
Rudolfa recenzijas, rada jau krietni labvéligaku skatu uz “modernas” muzikas
izpausmeém, lai gan arl Sai gadijuma nav bezierunu jusmas: pa kritiskai piezimei
recenzenti veltijusi pat arzemés atzitiem un musdienas par hrestomatiskam vertibam
pienemtiem skandarbiem ka Lista Prelidem vai Bramsa Vicu rekviemam.

97 "Dieser kosmopolitische Charakter des Styls hort mit dem Beginn der nachclassischen Musik auf. In jedem der
drei Linder entwickelt sich ein ausgeprigt typisch-nationaler Musikstyl, was mit den grofien weltgeschichtlichen
Ereignissen am Anfang unseres Jahrhunderts, speciell mit den durch den Schluf$ der napoleonischen Kriege erzeugten
politischen und socialen Verhiltnissen der Nationen in engem Zusammenhang steht.”

98  "[..] the most German of the arts”; vacu valoda — "die deutscheste der Kiinste”.



Vienlaikus jaatzist, ka Rigas vacu kritika 19. gs. tresaja ceturksni gandriz nav
jutams partejiskums — respektivi, plasakas polemikas® starp dazadu mitzikas virzienu
piekritéjiem, ko ieprieks citétais Viljams Veébers min ka butisku Rietumeiropas
kulttrtelpai 19. gs. otraja puse (Weber 2008: 237-238). Lai ari daudz tiek rakstits par
jaunvacu skolu, netiek atspogulota tas pretstave Stimana/Bramsa virzienam mazika.
Abi pedejie komponisti Rigas koncertzales ir plasi reprezenteti (Bramss gan tikai
perioda beigu posma), tacu uzmanibas centra nav vinu estétiskie uzskati, bet muzika,
kas tiek iztirzata ka pasSvértiba.

Asu polemiku neesamiba, iesp€jams, skaidrojama ar pasas vacu kopienas situaciju:
lai ar1 joprojam Riga ietekmigaka, ta tomer parstavéja mazakumu, turklat tiesi 19. gs.
treSaja ceturksni, palielinoties latvieSu migracijai no laukiem un krievu migracijai no
citiem valsts apgabaliem, tas ipatsvars Riga pastavigi saruka; ar1 Aleksandra II reformu
gaisotne nevairoja drosibas sajiitu. Tas varéja raisit vacbaltieSu sabiedriba vélmi ne tik
daudz savstarpéji polemizet, cik tiekties uz vienotibu uzskatos — dazadas jomas, ar1
mazika. Sai zina vél kads zimigs secinajums: neraugoties uz Rigas formalo piederibu
Krievijas imperijai, krievu miizikai pilsétas koncertdzivé bija visai marginala loma.
Jaatgadina, ka pasa Krievijas metropolé Péeterburga tas jau bija koncertdzives spilgta
uzplaukuma laiks, kad pilna spara darbojas “Varena kopa” — domubiedru grupa, kurai
krievu muzika bijusi ne mazaka nozime ka Vacija — jaunvacu skolai. Nedaudzie krievu
miuzikas koncerti tomeér ne vacbaltieSu publika, ne art muizikas kritika parasti nerada
atbalsi'®. Iemesli, domajams, liela méra varétu bt saistiti ar vacu kopienas iekséjas
apdraudetibas sajtitu, velmi péc iespégjas ilgak nosargat savu nacionalo identitati Riga,
kas pamazam kluva citada.

Raksta gaita apltukotais Rigas vacu kritiku veikums, visticamak, bija pazistams ari
latviesu muzikas kritikas aizsacejiem un ta vai citadi atbalsojas vinu rakstos. Savukart
kritiku atspogulotas vacu koncertdzives tradicijas ietekmeéja gan latviesu koncert-
dzivi, gan pirmos latviesu muzikus vel pirms vinu macibam Krievijas un Vacijas
konservatorijas. So péctecibas liniju dzilaka apzinasana biitu turpmakas izpétes vérta
tema.

99 Sadas polemikas, lai arl reizem veidojas, ir sameéra retas un neregularas. To vidu bijusi, pieméram, jau
raksta pieminéta Vagnera Tannheizera raisita viedoklu apmaina starp diviem autoriem (F. R., Rigasche Zeitung
11.02.1853, 25.02.1853; E. B., Rigasche Zeitung, 18.02.1853).

100  So norobeZotibu atzist ari laikraksts RiZskij vestnik: “Teiksim vél vairak: krievu makslinieks, kas uzstajas
krievu sabiedribas nama, kur vacu publika neiegriezas, tiesi tapat ka krievu publika neiet uz Gildes zali vai
Melngalvju namu, Sads makslinieks, ja uzstajas ar vacu ariju vai dziesmu, riské, ka vinu neviens neklausisies.” —
"Skazem" bolwe: russkij artist”, vystupaii$ij na éstradu v"” russkom” obSestvennom” domv, kuda nromeckad publika ne
zaglddyovaet” tocno tak”, kak” russkad ne idet” v” gil'dejskudl zalu ili zalu cernogolovyh”, vystupaiisij s” nrmeckoti ariefi
ili romansom”, riskuet” trom”, ¢to ego nikto slusat’ ne budet.” ([Anonim], Rizskij vestnik 17.11.1870: 3)

Tiesa, Rigas vacu sabiedriba vienmér ar sajismu vértgja Antona Rubinsteina vieskoncertus (skat.,
pieméram, Pilzer, Rigasche Rundschau 14.(26.)10.1869). Tac¢u vinu var uzskatit par iznpémumu krievu
komponistu vidii. Ka norada Ricards Taruskins, Rubinsteins bija vacu skolas parstavis, kas “redzgja krievu
miuzikas nakotni tas profesionalizacija [..] importetu skolotaju un virtuozu vadiba”, un Sis muzikalais
“germanisms” guva spécigu Varenas kopas, ka ari tai pietuvinata kritika Vladimira Stasova pretestibu —
Taruskins apzime to ka “antirubinsteina uzbrukumu” — anti-Rubinstein backlash (Taruskin 1997: 123-124).
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Jelgavas laikraksts Tevija. Ta pirmaja lappusé raksts par Jelgavas Latviesu biedribu.
1895. gada 15. februaris.



® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai

Pagaidam vienigo reizi, kad latvieSu dziesmu svétki nav noritéjusi Riga, var attiecinat uz
IV Visparigajiem' latvieSu Dziesmu un Mizikas svétkiem Jelgava 1895. gada. Presé tos
déveja par goda svétkiem, kuriem citam tautam jaliecina par latviesu izglitibas un pasap-
zinas limeni. Raksta mérkis ir izcelt Jelgavu ka butisku latviesu garigas dzives centru
Krievijas impérija 19. gadsimta beigas, kura ka LatvieSu biedribas prieksnieks rosigi
darbojas advokats, nakamais Latvijas Republikas pirmais prezidents Janis Cakste. Raksts
apliecina, ka IV Visparigie latvieSu Dziesmu un Miuzikas svétki Jelgava bija lielaka Sada

manifestacija visa latvieSu dziesmu svetku norises perioda Krievijas impérija.

Raksta apzinati Iidz S$im mazak aprobéti véstures avoti, ieziméta So svetku unikala
panorama, ieskaitot teatra makslas prezentaciju un Lauksaimniecibas, rapniecibas un
amatniecibas izstades organizéSanu, ka ari aktualizéta latvieSu simfoniskas miizikas
regulara prakse — tobrid vél lielakoties ar tautas amatiermtiziku piedaliSanos. Raksts ir
dala no toposa plasaka pétijuma par Jelgavas pilsétas muzikalo dzivi 19. gadsimta, un
taja lidzas periodikas materialiem izmantoti avoti no Gederta Eliasa Jelgavas Veéstures un 127
makslas muzeja (GEJVMM) krajuma, Latvijas Nacionala véstures muzeja (LNVM) Vestures
departamenta Fotonegativu kolekcijas un Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadémijas
(JVLMA) Jazepa Vitola pieminas istabas arhiva. Raksta autore atlasijusi piecus vésturiski
nozimigus skatpunktus, kas saistami ar IV Visparigajiem latviesu Dziesmu un Miizikas
svétkiem Jelgava, un piedava jaunus akcentus attieciba uz vispusigi pétito dziesmu svétku
kustibu Latvija.

Atslegvardi: dziesmusvetku popularizéSana, bazilikas tipa celtne, Lauksaimniecibas,
ripniecibas un amatniecibas izstade, foto reportaza, simfoniskais
orkestris, lauku muzikanti

Keywords: promotion of Song Festival, basilica type buildings, Fair of agriculture,
manufacture and crafts, photo reportage, symphonic orchestra, amateur
musicians

1 Nosaukuma vards “visparigie” tika lietots lidz Piektajiem dziesmu svetkiem 1910. gada. Nakamie svetki,
kas notika jau neatkarigaja Latvija 1926. gada, ietvéra sava oficialaja nosaukuma vardu “visparéjie”. Saja
raksta autore konsekventi lieto vésturisko nosaukumu.
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Ievads

Lidz 19. gadsimta 60. gadiem satiksme ar Rietumeiropu no Sanktpéterburgas gaja
caur Jelgavu, kas kops 1795. gada bija nokluvusi cariskas Krievijas Kurzemes gubernas
sastava, un pilsétu apmekléja daudz viesu, tostarp ieverojami atskanotajmakslinieki.
Svarigo infrastruktiiras nozimi pilséta saglabaja arl pec 1868. gada atklatas dzelzcela
linijas Riga-Jelgava, kas sekmeéja pilsetas industrializaciju. Turigie pilsetnieki varé&ja
atlauties suitit savus bernus uz lielo pilsétu augstskolam. Tacu no Jelgavas viriesu
gimnazijas (senak Jelgavas akademiskas gimnazijas jeb Academia Petrina) kadreizejiem
audzékniem Jura Alunana, Kri$jana Barona, Jana Cakstes, Aleksandra Vébera, Karla
Kundzina un Pavasaru Jana (Janis Veismanis) pamazam auga Jelgavas latviskums —
Jelgavas LatvieSu biedriba, kas oficiali dibinata 1880. gada un ir viena no vecakajam
latvieSu sabiedriskajam organizacijam. 1887. gada par biedribas prieksnieku ievelgja
advokatu Jani Caksti (1859-1927). Talantigais lideris bija konsekvents demokrats
un pilsoniskas sabiedribas aizstavis un vélgjas izcelt Jelgavu ka visas Kurzemes un
Zemgales sabiedriskas kustibas centru (Bérzkalns 1965: 156). Jaunibas gados Cakstes
ideals esot bijis Krisjanis Valdemars (1825-1891), kuram vins sekojis gan saimniecisko
reformu centienos, gan tautas pasapzinas veicinasana, gan ar1 inteligences pienakuma
apzinas veidosana, iestajoties par savu tautu un tas kulttiru (Stradins 1999: 6). Janis
Cakste Jelgava pavadija savas dzives 30 gadus — bija advokats, iecienits sabiedriskais
darbinieks, vairaku Jelgavas latviesu organizaciju prieksnieks, IV Visparigo latviesu
Dziesmu un Mizikas svetku organizétajs, laikraksta Tevija (Tehwija) izdevejs un
redaktors, cinitajs par agraro attiecibu parkartosanu Kurzeme, zemnieku tiesibu
aizstavis daudzas pravas (Stradins 1999: 6). Profesors Jazeps Vitols (1863-1948), bijusais
jelgavnieks, atmingjas Caksti no savu vecako bralu nostastiem, uzsverot, ka vin tolaik
bijis spilgts Junglette’ un dziesmu svétku Ricibas komitejas darba raksturoja ka spéjigu
organizatoru, ka real- un idealpolitika vislaimigako sintézi. Ari ka aizraujoSu oratoru,
kas, varbtit pats sevi hipnotizéjot, paklava hipnozei ari savus klausitajus, kas, pats gatavs
ceélam mérkim upurus nest, prata pamudinat ari citus sekot vina pieméram, sekot — lai
ari mazakos apméros (Vitols [1928]/2019: 186). Janis Cakste faktiski ierosinaja grandiozu
nacionalo planu un vienlaikus ar to raisija Rigas Latviesu biedribas loceklos sajtitu
par tradiciju aizskarsanu, jo visi iepriekséjie lielie (“visparigie”) svetki bija notikusi
Riga (M. Augusts, Miizikas Nedéla 28.03.1927.: 99). Tomer goda mielasta svetku éka
1895. gada 17. junija (péc jauna stila 29. junija) Rigas Latviesu biedribas prieksnieks
Fridrihs Grosvalds (1850-1924) klatesosajiem uzsvéra, ka Cakste ar savu lietisko
nosvertibu un nenogurdinamibu darba stavejis pie So svetku Stpula izveidosanas.
Vinam esot japieskir gods, ka ir spidosi veikts latvieSu lielakais lidz $im sadraudzigas
kopdarbibas kulturels darbs (turpat: 100). Savu parakumu Janis Cakste neparverta
arogance, kas raksturiga vadonu (ar1 iepriekséjo svetku komiteju dalibnieku) ricibai,
bet izmantoja savas diplomata un oratora spéjas, kultivéjot kopigas uzvaras parliecibu
par mérki, ko latviesi [idz tam nebija uzdrosinajusies istenot.

2 Jaunlatvietis (vacu val.)



IV Visparigo Latviesu Dziesmu un Mizikas svétku idejisko piedzimSanu pilsonis-
kaja Jelgava veicinaja Jelgavas Latviesu biedribas darbiba un popularie t. s. BrivlaiSanas
svetki®. Ka norada veésturnieks Nikolajs Kaune, pamazam bija pieaugusi Jelgavas un
visas Zemgales latvieSu radosa un materiala kapacitate un tai bija nepiecieSamiba
izpausties (Kaune 1939: 85). BrivlaiSanas svétki izvertas par istiem tautas svétkiem
un velak noritejusi pat divu un tris dienu garuma. Nikolajs Kaune raksta, ka parasti
svetkus iesaka ar svinigu dievkalpojumu Annas baznica, vakara notika latviesu teatra
izrade, uzstajas latviesu kori (turpat: 86). Sie notikumi stiprinaja latviesu pasapzinu.
1890. gadu sakuma svétku dalibnieku skaits tikai auga, parsniedzot pat 10 000 apmek-
letaju. Pieméram, 1892. gada svétki noritéja spozi, tika iestudétas ari vairakas operas
un koncerta piedalijas 35 jauktie un 19 viru kori, kopa 1200 dziedataju (turpat: 88).
Patiesiba Jelgavas Latviesu biedriba, krajot pieredzi Brivlaisanas jeb 30. augusta svétkos,
iekséji nobrieda sarezgitaka merka realizéSanai. Jaatgadina, ka 1880./1890. gadu mija
organizacijas komanda darbojas Janis Cakste, kurs $o svétku noliikam esot biedribas
darza uzcelis lielu svetku eku vairak neka tikstos klausitajiem (Milenbahs [1928]/2019:
195). Lidz $im BrivlaiSanas svétku nozime bijusi parak maz akcentéta, tomér bez $is
vestures pieredzes nebtuitu paspalavibas uznemties lielaku izaicinajumu.

IV Visparigie latviesu Dziesmu un Mizikas svétki Jelgava ir lielakie amatier-
makslas svetki lidz Pirmajam pasaules karam. Valentins Bérzkalns atzist: “Ne par
vieniem citiem dziesmu svétkiem lidz I Pasaules karam nav izskiests tik daudz tintes.”
(Berzkalns 1965: 162) Bibliografija ir iespaidiga, ieklaujot ari nemtuiziku, liecinieku
parspriedumus, cittautu atsauksmes prese, literatu radoso devumu u. tml. Tomer ne
tikai atbalsis ir svarigas, Sie svétki parada arl pieaugoSo propagandas nozimi kulttra
(turpat). Pirmais uzsaukums dalibniekiem laikraksta Tevija izskangja jau 1893. gada
45. numura un pécak zinots, ka svétkiem pieteikusies 203 kori un 5208 dziedataji,
pie kam 2/5 bijusi vidzemnieki, ta apgazot minéjumus, ka uz Jelgavu brauktu vienigi
kurzemnieki (turpat: 158).

Trapigu joku svetku sakara publicéja Jelgava izdotais satiriskais izdevums Zobgals,
rakstot, ka visu 1895. gada maija menesi, nem kuru laikrakstu gribi, visos par IV svetkiem
solits: izstade, koncerti (garigi un laicigi), dziesmu kars, 5000 dziedataju un 50 000
klausitaju, milziga 8 purvietu liela svetku eka ar véja sudmalam, starku ligzdam un lopu
kautuvi, balle, goda mielasts, teatri. Autors P. Rublis nedaudz izsmeéjigi vaica:

“Vaj te dazam labam viram galva nereibst, kadus gardus baudijumus un
brinumus nedélu no nedélas sludinajumos lasot? Kur tad nu sievietim, kuram
nak vél klat: jauna kleite, cepure, kurpites, Sleifites u.t.pr.?” (Rublis, Sobgals,
1. kr., 1895: 7)

Sadziviska Iimeni svétku popularizéSanai bija savi ekonomiskie augli, pieprasijums
péc jaunam precem. Ari tadel, ka pirmo reizi svétku laika notika Rigas, Jelgavas un

3 Kops 1868. gada, kad apritéja pusgadsimts dzimtbtiSanas atcelSanai Kurzemé, jelgavnieki ik gadu organizeja
30. augusta svétkus ar dazadiem kultfiras pasakumiem. Sie svétki céla latvieSu nacionalo pasapzinu un 1872. gada
tika nodibinata ipasa komiteja to ikgadéjai rikoSanai, vaditajs bija Zurnalists Péteris Alunans (1821-1903) (Tomastins
2015: 117). 1881. gada 1ikosanu parnéma Jelgavas LatvieSu biedriba. Peédgjo reizi svetki notika 1895. gada.
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Valmieras teatra trupu iestudéjumu virkne, kas dziesmu svétku viesiem patiesiba lava
iepazities ar latvieSu teatra toreiz€jo attistibas stavokli®. Ar1 ta bija svetku programmas
paplasinasana, lai sabiedribai biitu interesantak atrasties Jelgava. Jaatgadina vel tas, ka
IV svetku prieksvakara tiesi Jelgava naca klaja Krisjana Barona apkopoto Latvju dainu
(1894) tris burtnicas H. J. Dravin-Dravnieka generalkomisija®. Tatad $i vieta un laiks tika
izmantoti nacionalo speku modinasanai.

Interesanti, ka dziesmas IV Visparigajiem latviesu Dziesmu un Miuizikas svetkiem tika
drukatas Jelgava pie izdevéja Johana Fridriha Stefenhagena un déla. 1895. gada nosu
krajuma publicétas gan garigas, gan laicigas dziesmas. V&l 19. gadsimta pirmaja tresdala
prasme saistit savu darbibu ar progresivakajiem literarajiem stravojumiem bija izvirzijusi
$o uzpeémumu visu Latvijas izdevniecibu priekSgala (Jelgavas Stefenhigeni 2019: 23).
Kaut Stefenhagenu firma, kas 19. gadsimta otraja puse joprojam palika lielaka spiestuve
Jelgava, nebija izdevusi nevienu latvieSu nacionalas literatiiras klasikas darbu, ta vismaz
aprobezojas ar apméram 30 dziesmu krajumu izdoSanu latviesu valoda (turpat 2019:
22-23). Tadgjadi Seit atrodams taustams pieradijums tam, ka perioda, kad saka veidoties
tirgus attiecibas un Stefenhageni uznémuma beigu posma iespieda galvenokart Latvijas
vacu literatu jaunradi, vinu izdevumi vel pilniba neattalinajas no latviesu nacionalas
kulttiras vajadzibam, aktualitatem. Attalinasanas notika velak, un Stefenhagenu darbiba
latvieSu gramatnieciba (iznemot kalendara izdosanu) beidzas 1917. gada, vacu okupa-
cijas laika (turpat). Tiesa, ar1 sa konkréta izdevuma gadijuma ir griiti noteikt, vai tas
ir pasu Stefenhagenu vai ar1 kadu privatpersonu (Jelgavas Latviesu biedribas Ricibas
komitejas) izdevums, ko tas pasiitijusas Stefenhagenu spiestuve. Tomer interesants ir
jautajums, kalab tiesi salidzinoSi konservativa Stefenhagenu firma deva savu artavu
IV Visparigajiem latvieSu Dziesmu un Miuzikas svetkiem? lespéjams tadél, ka ta bija
vietgja lielaka un reprezentativaka gramatniecibas firma, kas varéja nodroSinat metiena
apjomu.

Raksta turpinajuma uzmaniba pieversta pieciem Jelgavas svétku vesturiska nozi-
miguma aspektiem, kas [idz Sim tapusSajos pétijumos nav guvusi izsmelosu ieveribu.

Svetkiem jauns nosaukums

Ka pirmo akcentu vésturiska nozimiguma konteksta jaizvirza svetku nosaukuma
jautajums. Visi tris ieprieksejie svétki bija LatvieSu Visparigie dziedasanas svetki, arl
IV svetku nosaukums dazkart presé péc inerces figuréja vel ka dziedasanas (tatad
sanaksanas, sadziedasanas) svetki, tacu 1895. gada pirmo reizi prieksplana oficiali
izvirzijas vards dziesma, arl miizika. Latviesu folkloras pétnieks Guntis Smidchens sava

4 Jelgavas LatvieSu biedribas Teatra komisija bija sanemusi ap 20 lugu, bet godalgoja tikai divas. Uzvaréja
rakstnieka, tulkotaja Antona Benjamina skatu luga Migld un rakstnieka, pedagoga Jékaba Zeibolta bédu
luga Majas naids. Abas klasificéjamas ka didaktiskas dramas, kuras aplikoti cilveka degradacijas iemesli un
vienlaikus iekodéti audzinasanas centieni. Benjamina Migla tika uzvesta, bet par otru uzvarétaju laikraksti
zino, ka svetkos ta netika izradita. Iemesli tam nav minéti (Wisulis [Ermanis Pipins-Vizulis], Austrums
01.09.1895.: 497).

5 Vards “generalkomisija” Seit nozimé, ka izdevéjs neuznémas gramatas iespieSanas izmaksas (Apinis 1977: 278).



monografija Dziesmu vara. Nevardarbiga nacionald kultira Baltijas dziesmotaja revoliicija
norada, ka 1895. gada konfrontacija (aprakstot gadijumu, ka imperiskas Krievijas
himnas vairakkartéja atkartosana, nelaizot pie varda metropolitu, paradoksala karta
pauda pretestibu krievu kultiiras dominésanai) atklaja tadu latviesu dziesmu svétku
nozimi, ko vairs nevaréja atvasinat tikai no tekstiem vien (Smidchens 2017: 156-157).
Viens no rosigakajiem 19. gadsimta otras puses Kurzemes gubernas muizikas dzives
veidotajiem eérgelnieks, pedagogs un dirigents Janis Betins (1830-1912) darbojas
So svetku programmas komisija un ierosinaja svarigu vietu IV svétku programma
ieradit instrumentalajai miizikai — tas tika apstiprinats, un tadel jaunais nosaukums
tika paplasinats — IV Visparigie latvieSu Dziesmu un Miuzikas svétki (Torgans 1980:
130). Svetku eka sapulcejusos dalibniekus atklasanas uzruna sveica Ricibas komitejas
prieksnieks Janis Cakste, noradot:

“Ja salidzinam miusu Soreizejos diZenos svetkus ar ieprieksejiem, tad
ieverojam, ka tie paplasinajusies viena zina. Kamer lidz $im tos cildinaja tikai
latvju dziedataji un dziedatajas, mums Soreiz piedalas ari latvju muziki ka
darbigi svetku lidzdalibnieki.” (Stberte 2011: 58)

IV svétku repertuara ietvertie darbi bija grutaki un zanriski daudzveidigaki neka
agrak — skangja balade, kantate, izvérstas formas gariga satura kompozicijas: Jazepa
Vitola Beverinas dziedonis (a cappella), Jurjanu Andreja kantate Ligojiet, ltksmojiet jeb
Kurzemes simtgades gavilu dziesma, Augusta Eduarda Grella 95. Davida dziesma, Oskara
Sepska Ozianna u. c. Tas bija kvalitativs léciens svétku programmas pilnveidé. Uzsvars
tika likts ne tikai uz latvieSu kompoziciju pieaugoso ipatsvaru, bet arl autordarbu
profesionalo atlasi. Ne velti pirmo reizi pirms svetkiem tika rikoti novadu meginajumi,
pirmo reizi koriem tika noteiktas sacensibam obligatas dziesmas (Grauzdina, Poruks
1990: 19). Jaukto koru sacensibam bija izraudzita Jazepa Vitola balade Beverinas
dziedonis, Georga Fridriha Hendela Alleluja no oratorijas Mesija, viru koriem — Fridriha
Gustava Jansena Piemini miis Zeligi un Sniedzins sniga, putindja Jazepa Vitola apdare.
Zimigi, ka programma netika ieklauts neviens jauns latviesu autors, kura dziesmas
nebuatu atskanotas ieprieks. Tas norada, ka profesionalo komponistu loks ieprieks
jau bija aptverts, un astonu gadu laika, komisijasprat, jauni autori nekvalificejas $im
biitiskajam uzdevumam. Dziesmu svétku veéstures pétniece Ilma Grauzdina norada,
ka vokali instrumentala koncerta ieklausana dziesmu sveétkos bijusi nozimiga ari cita
zina — ta radinaja latvieSus iepazit koncertmiiziku (Grauzdina 2013: 417). Stigu
instrumentu, puatéju un simfoniska orkestra snieguma noslédzosaja programma
izskan€ja Jurjanu Andreja simfoniskais t€lojums Latvju tautas brivlaisana, Jura Jurjana
Gavilu marss, Hektora Berlioza Ungaru marss (Marche hongroise no komponista
dramatiskas legendas Fausta bojaeja (La Damnation de Faust)), Feliksa Mendelszona
Bartoldi uvertira Zana Rasina tragédijai Atalija (Athalia), Jurjanu Andreja Acikops no
svitas Latvju dejas un Jazepa Vitola Valse grotesque.
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Sveétku skanosa buve — bazilika

Gluzi netipiski Rigas pieredzei IV Visparigie latvieSu Dziesmu un Mizikas svétki
tika svineti arpus Jelgavas. Acimredzot pilsetvidé nebija atradies piemeérots zemes
gabals ar atbilstosu infrastruktiiru, un ta ir ari mtisdieniga probléma. Ricibas komiteja
celtnei piemeklgja plasu laukumu (1,3 ha) arpus pilsétas Saulu Sosejas mala Avenieka
gruntsgabala aiz Annas vartiem® (M. Geibaks, Latvijas Vestnesis 01.06.1995.: 1). Arhitekts
Julijs Lasis (1894-1965) 1934. gada, analiz&jot dziesmu svétku eku celtniecibas vésturi,
noradjijis, ka jau pirmajai celtnei bijis bazilikas profils, un tas uzskatams par raksturigu
ievadijumu visu pirmo piecu dziesmu svétku celtnu tipam (Lasis 1934: 99). Si celtnu
veidola tradicijas iedibinatajs un pirmo tris dziedasanas svetku arhitekts bija Janis
Fridrihs Baumanis (1834-1891). Julijs Lusis konstatéjis, ka baziliku radiSana pirms
Pirma pasaules kara galveno lomu spélejusi dzives nepiecieSsamiba — dailes problémas
arhitektus nodarbinajusas mazak, bet uzstaditas prasibas celtne apmierinajusi tieSam
labi, ar1 akustikas zina visos gadijumos rezultati bijusi veiksmigi, pat teicami (Lisis
1934: 103). Savukart, IV dziesmu svétku bazilikas tipa celtne, ko radija Jana Fridriha
Baumana skolnieks Konstantins Peksens (1859-1928), sasniedza jau apjoma plasuma
kulminaciju: izmeri 240 x 500 pédas, kores augstums no gridas — 40 pedas’.

1. att. Svétku €kas pretskats. GEJVMM, plgk. 8865/5.

Miisdienas biitu jaatmet lieliSanas ar faktu, ka ta tobrid ir lielaka koka konstrukcija
pasaulg, jo tam triikst atsauces uz atbilstoSiem avotiem. Varbiit Baltijas valstu méeroga

6 Sie vieni no Jelgavas vésturiskajiem vartiem nosaukti par godu pédéa Livonijas ordena mestra un
pirma Kurzemes un Zemgales hercogistes hercoga Gotharda Ketlera sievai Annai (1571-1617), kura bijusi
tuvuma esosa hospitala patronese. Tolaik tie saukti ar1 par nabagvartiem un soda vartiem, jo turpat bijis gan
mazturigo rajons, gan karatavas.

7 Citviet avotos minéts — 70 pédas (J. Dripe, Dziesma 24.05.1990.). Viena péda senaja garuma meérvienibu
sistéma ir apmeéram 30 cm.



konkrétaja bridi ta bija rekordbtive, tacu tas ir tikai pienémums. Pieméram, III dzie-
dasanas svetku eku Rigas pilsétas valde atlava buivéet Esplanadé un to projektéja
Janis Fridrihs Baumanis. Taja bija paredzetas 15 000 sedvietas, 5000 stavvietas, uz
estrades varéja izvietoties 3000 dziedataju. Ekas iespaidigumu vairoja Konstantina
Peksena bagatigie dekoréjumi un dienas gaisma apgaismoto simtos skaitlojamo lampu
spozums (Grauzdina, Gravitis 1990: 21). V dziesmu svétku (1910) arhitekts Ernests
Pole (1872-1914) bija projektejis eku, kura paredzetas vien 10 236 numurétas vietas un
kura svéetkos varéja piedalities 2300 dziedataju (Sesi latvju visparejie dziesmu svetki...
1928: 31). Ernesta Poles projektéta celtne kopuma bijusi lidziga agrakajam svétku
bazilikam. Ta¢u IV dziesmu svétkos eka bija paredzétas vietas 5000 dziedatajiem un
25 000 klausitajiem (15 000 sedvietas) (Grauzdina, Gravitis 1990: 27).

Veidojot ieskatu latvieSu dziesmu svétku buivvésturé, arhitekts Janis Dripe izsaka
pateicibu profesoram J. Vitolam® kurs atstajis izteikti arhitektonisku $is ékas aprakstu:

”Pa Annas vartiem no Jelgavas izejot, redzam Sosejas mala pacelamies svetku
eku, kuras fasade puskota 4 mazakiem un 2 lieliem, lidz 80 pedas augstiem
torniem. Starp abiem videgjiem lielakiem torniem ir liels milzu pusapals loks,
kadas 70 pedas platuma un 40 pédas augstuma, greznots Kurzemes pilsétu
vapeniem, karogiem un vijam. Zem liela loka atrodas 6 ieejas durvis, katras
10 pedu platuma. Ieejot €kas iekspuse, redzam kadus 1000 stabus, zinama
atstatuma sastaditus, kuri nes ékas lielo déla jumtu. Vidéji 50 Iidz 60 pedas
garie stabi atrodas viens no otra ap 80 pédas attaluma. Jumta cukurs stiepjas
70 pédu augstu. Ekas platums ir 240 pédas un éka ir apméram 500 pedu
gara ar lielu estradi gala.” (J. Dripe, Maksla 01.10.1985.; J. Dripe, Dziesma
24.05.1990.; J. Rutmanis, Latvijas Architektiira, Nr. 1, 1938)

2. att. Svétku ekas sanskats. GEJVMM, plgk. 8866/7.

8 Domajams, ka celtnes arhitektonisko liecibu devéjs bijis bivinzenieris un matematikis profesors Jékabs
Vitols (1877-1961), nevis komponists Jazeps Vitols.
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Janis Dripe pieveérsis uzmanibu ari detalizetam iekstelpas aprakstam, balstoties uz
folkloras pétnieka un arhivara Jana (Ivana) Sproga (1833-1918) savulaik krievu valoda
izdotas brostiras materialu:

“Eka var iekliit pa septinam durvim, no kuram katras 10 pédas platas. Visa
eka parklata ar stipru, lidzenu koka gridu, kura iestiprinatas neskaitamas
solu rindas... Pasa ekas gala pacelas milzigu izméru piltuve, kura ierikota
estrade 5000 dziedatajiem. Estrades dzilums ir 50, bet platums apakseja dala
80 soli. Ta sakas nevis tiesi no gridas, bet apm. no 1,5 ars$ (mérvieniba arsina;
1 arsina ir 28 collas jeb 71,12 cm — Z. P.) paaugstinajuma, lai péc tam kapnu
veida celtos uz augsu, pie kam katras kapnes platums ir 2,5 ars, un izbeidzas
piltuves gala diezgan augsti, mazakais 3 asis no gridas.

Estrades prieksa, tiesi pret tas vidu, ierikota apm. 1,5 asis augsta katedra,
kas izskatas péc apgaztam uz mutes klavierem. Katedra skaisti izgreznota
ar zalumiem un apsista ar sarkanu tiku. Ta abas puses ar kapném savienota
ar estradi un kapnes ievirzitas ar1 katedra ieksa, lidz nelielam laukuminam
dirigentam. Celtnes sparniem nav sansienu un tie izbeidzas ar pusapalam
nojumeém, kas aptver visu koncerta zali un kura ierikotas bufetes. Tani ekas
gala, kur atrodas estrade, aiz sienas ierikotas vajadzigas labiericibas, virieSiem
un sievietém atseviski. Apgaismosanai 8 vietas pakarti lukturi elektriskam
lampinam.” (Dripe 1990: 7; Rutmanis 1938: 4-6)

3. att. Svetku €kas iekSpuse ar dalibniekiem. GEJVMM, plgk. 8867/4.

Tik matematiski detalizeti e€kas iekSpuses un arpuses apraksti ir reta paradiba
dziesmu svéetku véstures konteksta. Parrekinot dotos izmeérus, kur 1 peéda ka mérvieniba
ir apméram 30 cm, uzzinam, ka 24 metru (80 pédas) augstuma sléjusies svetku ekas
torni, savukart 12 metru (40 peédu) augstuma un 21 metra (70 pedu) garuma bijis lielais,



pusapalais stiklotais loks, kadam vizualo ekvivalentu musdienas varam redzet Rigas
Centraltirgus paviljonu fasadées. Tomer visdrizak ne paviljons, bet sakralas celtnes
ir uzskatamas par So svétku buvju prototipu. Piemeram, Bibelé 1. Kéninu gramatas
6.nodala rodami Zalamana templa izmeri: 60 (garums) un 20 (platums) un 30 (augstums)
olektis jeb elkona garumi, tatad apmeram 30 x 10 x 15 metri. Péc profesora J. Vitola
detalizeta apraksta Jelgava bazilikas tipa celtnes vidusjoms sanak 21 x 12 metri (70 x
40 pedas). Savukart Zalamana templa augstums bijis apméram 26 metri (jeb 53 elkona
garumi), tatad nedaudz augstaks neka Jelgava abiem torniem noraditie 24 metri. Nav
jacensas obligati pieradit dziesmu svétku ekas izméru lidzigumu ar Zalamana templa
parametriem, tacu Sis asociativais minéjums lauj nojaust fizisko mérogu un idejisko
uzstadijumu: grandioza svétnica dieviska kalpibai. 1905. gada komponists un kritikis
Janis Straume (1861-1929) Zislaka Latviesu kalenddra atminas dzirdéjis dazas zobgaligas
piezimes par amerikanisko nodomu celt tik milzigu eku, kada Iidz §im vel nav bijusi
(Latweeschu 1V. wisp. Dseesmu un Musikas swethki Jelgawd... 1905: 57). Pirmreizéji apskatot
dziesmu svétku e€ku celtniecibas vesturi, arhitekts Jalijs Lusis 1934. gada akcente:

”Savus svetkus més ka gada tirgu noturam te viena, te otra vieta, steidzigi
sacelam nepieciesamas koka ekas un péc svetku beigam tas tiadal novacam.
Vietas nenoteiktiba, celtnu nepastaviba un mazvértiba, viss tas tiri psiholo-
giski mazina svéetku nozimi un svaru tautas apzina. Starplaika starp vieniem
svetkiem lidz otriem ir pilnigs tukSums. Nav vietas un simbola, kas tautai
atgadinatu, ka svetku lielajai idejai vienmeér jabut dzivai.” (J. Lusis, Izglitibas
Ministrijas Ménesraksts, 01.02.1934.: 103)

Ar11V dziesmu svétki ieziméja So tendenci — uzcelt un driz péc tam demontét. Tas tiek
izdarits ar1 ar 20 registru ergelém. Svetku grandiozitates noliika péc Jana Bétina liguma
érgelu meistars Martins [J.?] Kreslins Jekabmiesta (Jekabpili) bavéja érgeles. Si seviska
instrumenta buvdarbus vadija pats Janis Betins un par btives gaitu Ricibas komitejai
1895. gada 15. aprili esot zinojis: “Kréslina k.[kungam] ir liela interese par svetku izdo-
Sanos, kadel ergeles tas bives lielakas, neka noligts, bez 1pasas piemaksas.” (Augusts 1928:
482) Janis Betins ka eksperts un vidutajs jau staveja pie dziesmu svetku tradicijas Stipula
un turpinaja intereséties par érgelem un ergelbuivi lidz pat sava muiza beigam. Tacu par
$im konkréetajam érgelém plasakas zinas pagaidam nav atrodamas. Var vien konstatét, ka
neviens solo skandarbs uz tam vokali instrumentala koncerta laika netika spéléts.

Atri uzbiivéta, §1 Jelgavas slégta biive, ko tomér biitu kliidaini devét par paviljonu®,
talit pec sarikojuma (tapat ka II, III un V svetku celtnes) tika nojaukta, izmantojot
délus citam vajadzibam un tadejadi daleji atpelnot lielos zaudéjumus. Ari turpmakos
60 gadus tika istenots Sads pats darbibas modelis — uzcelt, iekartot un likvidét.
Jaatgadina, ka idejiski ar1 Uzvaras laukuma btivnieciba, sakot ar 1936. gadu, saistijas ar
uzdevumu nodrosinat valsts méroga svetku svinéSanai piemerotu telpu un IX dziesmu
svetku vajadzibam Seit tika uzcelta pagaidu estrade, ierikotas apmeklétaju sedvietas

9 Paviljons — [fr. pavillon <1at. papilio telts] 1. arhit. neliela atklata vieglas konstrukcijas celtne darzu un parku
arhitekttira, ar1 pludmalé; 2. halles veida celtne vai celtnes dala izstadém, filmu uznemsanai, tirdzniecibai.
(Svesvardu vardnica 2008: 634)
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un sakartota infrastruktiira (Hanovs, Teraudkalns 2012: 252-253, 262-263). Mezaparka
Liela estrade buiveta tikai 1955. gada, un tagad ta ieguvusi arhitektu Jura Pogas un
Austra Mailisa iecerétas Sidraba birzs dziesmu kalna veidolu.

Jalijs Lasis 1934. gada rezumeéja, ka ieguvums no $is dziesmu svétku eku celtniecibas
pirms Pirma pasaules kara nav liels ne no tehniska, nedz ari makslinieciska viedokla:
milzums ieksejo stabu un Iimeniska grida boja telpas izjiitu un traucé tas parskatamibu, vajais
apgaismojums laupa svetkiem nepiecieSamo pacilatibu (Lisis 1934: 103). Autors piebilst:

,Arl aréjais izskats $adai plasai, pie zemes pieplakusai bazilikai nebija seviski
skaists. Ka pagaidu ekai tai nebija pieskirts nekads bagataks arhitektoniskais
veidojums, jo tas ir arl financials jautajums. Parasti galveno fasadi greznoja
vairaki torniSu pari, reizém ari sikaks ornaments.” (J. Lusis, Izglitibas
Ministrijas Ménesraksts, 01.02.1934.: 103)

Atskiriba no iepriekséjam, eklektiski noformeétajam celtnu galvenajam fasadem,
Konstantins Péksens centralaja dala bija ieplanojis lielu, pusapalu logu, sanu sparnus
aizsedzis ar horizontalam piebiivem un tradicionalo Zogu ap éku nobeidzis ar vél
zemakiem torniem (Dziesmu svetku maza enciklopédija 2004: 221).

Zurnala Austrums 1895. gada jalija svétku aculiecinieks, autors Jekabs rakstija, ka
lietavu dél Jelgava izpirktas laikam visas pieejamas galoSas un atmine€jas, ka Sosejas
mala, kur cel$ iegriezas svetku €ka, bijusi redzama ista dublu jura, pa kuru policisti
svetku ekas prieksgalu staigajusi ugunsdzeseji (Jehkabs, Austrums 01.07.1895.: 464—465).
Tadgjadi lidz musdienam saglabatas skaistas svétku ekas parades fotografijas neveésti
visu to praktisko ainu, kas atklajusies notikuma aculieciniekiem.

Sveétki un izstade

Lai ari svetku eka — bazilikas tipa celtne — bija svétku dzives centrs, netriika art citu
vietu, kur svétku viesi pulcgjas, un pétniecibas konteksta nedrikstétu mazinat Kurzemes
lauksaimniecibas biedribu sarikotas Lauksaimniecibas, riipniecibas un amatniecibas
izstades lielo nozimi. Jelgavas Lauksaimniecibas biedribas prieksnieks agronoms
Janis Bisenieks (1864-1923) ierosinaja ideju par abu pasakumu apvienoSanu, un jau
1894. gada sakuma valdibas atlauja Sadas tematiskas izstades sarikoSanai bija sanemta.
Izstadi atklaja viena laika ar dziesmu svétkiem, ta bija atvérta seSas dienas (no 15. lidz
20. junijam) un interesentu netriika ar1 no cittautieSu puses. Izstades ricibas komiteja
veidojas agronomu Jana Bisenieka un Jana Brazdas vadiba, tacu izstades sagatavoSana
piedalijas ar1 vairakas Kurzemes novada lauksaimniecibas un biSkopibas biedribas
(Jelgavas dziesmu un miizikas svetki 1995: 22-24). Vesturiski ta bija pirma lauksaimniecibas
izstade, ko sarikojusi latviesi pasi, jo vacu biedribas atteicas lidzdarboties. Zimigs ir Sads
citats, kas rodams zurnala Austrums un kura autors ir pagaidam nenoskaidrota persona
ar inicialiem P. J.':

10 Iespéjams, ar Siem inicialiem parakstijies literats, macitajs un zurnalists Pavasaru Janis (istaja varda Janis
Veismanis, 1867-1913), vélakais Jelgavas Latviesu biedribas prieksnieks (1906-1912).



“Te nu vajadzéja izradities, uz kada attistibas pakapiena stav latviesu lauksaim-
nieciba, kadus panakumus vini var uzradit zemkopiba un ripnieciba. Kamer
svetku €ka latviesiem vajadzéja atklati radities ar savam idealajam [gara]
mantam, izstadé viniem nacas uzradit savu praktisko speju.” (P. ]., Austrums
01.07.1895.: 454)

Ka noradijis vésturnieks Andris Tomasiins, Sadas izstades atklasana Jelgava loti stiprinaja
latvieSu zemnieku, ripnieku un amatnieku pasapzinu (Tomastns 2015: 128-129).

Ar1 $1s izstades €ku btive notika péc arhitekta Konstantina Pekséena projekta. Izstades
laukums bijis vairak neka 2 ha liels. Izstades ieejas varti atradusies Aleksandra bulvara
(tagad Zemgales prospekta) sakuma pie Jelgavas dzelzcela (tagad precu) stacijas (Jelgavas
dziesmu un miizikas svetki 1995: 24). Izstade bija apskatami augkopibas, darzkopibas,
biskopibas, majturibas, sikrtipniecibas, makslas un amatniecibas razojumi. Tos
papildinaja rapniecibas nodala ar dazadam lauksaimniecibas masinam. Péc etnografa
un dziesmu un miuzikas svetku Ricibas komisijas locekla Mikela Skruzisa (1861-1905)
projekta izstade izveidoja vestures tematisko nodalu, taja bija uzbuveta senlaiku
dzivojama maja ar darbarikiem, ko papildinaja goda térpi un zimejumi. Gederta Eliasa
Jelgavas Veéstures un makslas muzeja darbiniekiem izdevies noskaidrot, ka izstade
piedalijusies ap 500 dalibnieku ar vairak neka 3000 priekSmetiem, un dalibnieki
sanemusi 353 godalgas (turpat). Neskatoties uz lietavam, kopuma izstades novertejums
bijis teicams — ne tikai laukkopibas un lopkopibas nodalas, bet ari riipniecibas atzara un
it seviski majrapnieciba (P. J., Austrums 01.07.1895.: 454). Kaut ar1 Jelgava jau ieprieks
bija paraka brivdabas izstazu rikosana (pirmas organizeja Kurzemes vacu muiznieciba
jau 19. gadsimta 70. gadu sakuma), 51 bija pirma latviesu organizeta brivdabas izstade,
kas notika gadu pirms nozimigas LatvieSu etnografiskas izstades Riga. Ricibas komiteja
apzinati to savienoja ar IV Visparigajiem latvieSu Dziesmu un Mizikas svetkiem
Jelgava, piesaistot ap 27 000-28 000 apmeklétaju. No miisdienu skatpunkta raugoties,
svetkiem ar $is izstades paralélo norisi Jelgava bija izdevies istenot milzu publicitati.
Salidzinajumam der atzimét, ka III Visparigajos dziedasanas svétkos neviens pasakums
nesasniedza tik verienigu apmeklétaju auditoriju — tur dziedataju apsveikSana esot
pardotas 1645 biletes, pirmaja koncerta (19. junija) 12 344 biletes, goda mielasta 2184
biletes, otraja koncerta (20. junija) 15 076 biletes, tresaja koncerta (21. jiinija) 5544 biletes,
balle 3412, turklat uz katru no Siem mineétajiem sarikojumiem komiteja izdalijusi 18 000
brivbilesu (Grauzdina, Gravitis 1990: 23).

Retas fotografijas

Ceturtais vesturiska nozimiguma aspekts ir atradumi - dziesmu svetku reti
fotouznémumi, kas saistas tiesi ar Jelgavu. Seit publicétajos tris attélos var runat par
agrinu reportazas zanru. Taja laika, protams, tadu terminu nelietoja. Talak publicétajos
attelos redzamas aculiecinieka fotografijas, kas fiksé sabiedriski biitiskus notikumus.
Par iepriekséjiem svétkiem tadus kadrus atrast nav izdevies.
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4. att. IV dziesmu svétku gajiena prieksgajeji. [VLMA JVpi, bez Sifra.

5. att. IV dziesmu svétku dalibnieku gajiens. GEJVMM, JVMM-2280.



6. att. Svetku dalibnieki pie IV Visparigo latviesu Dziesmu un Miizikas svétku norises paviljona Jelgava.
1895. gada jiinijs. Fotografs: Oskars Emils Smits. LNVM, Neg. Nr. 37201.

19. gadsimta 80. gados notika fotoaparatu, fotograféSanas un kopéSanas procesu
uzlabojumi, kas padarija fotografa darbu mobilaku un daudzveidigaku neka ieprieks
(Klavins 2014: 396). Ka norada fotografijas vesturnieks Péteris Korsaks, Jelgava 19. gad-
simta bija daudz fotografu, un Seit redzamais rezultats ir profesionals darbs. Tolaik
uznéma ar lielformata kameram vismaz 13 x 18 cm vai 18 x 24 cm lielas fotografijas.
Kopeéjot kontakta ar fotoplati, ieguva kvalitativu rezultatu''. 1895. gada 15. junija svetki
sakas ar svinigo gajienu no Jelgavas Latviesu biedribas darza (tagad Uzvaras parks) pa
Ezera ielu uz Katolu ielu, izejot cauri Annas vartiem un virzoties uz Kurzemes pilsétu
gerboniem un vitném rotato dziesmu svetku buvi —baziliku, kas, iesp&jams, bija pirmais
nacionala meroga gajiens Jelgava. Gajiena prieksgala soloja puitéju orkestris, aiz ta nesa
Jelgavas LatvieSu biedribas un dziesmu svétku Ligo karogu. Talak gaja svétku Ricibas
komitejas locekli, tad kori ar dziedatajiem balsu grupas un katram korim pa prieksu
nesa karogu (Jelgavas dziesmu un miizikas svetki 1995: 26-27). Ka norada sociologs Janis
Daugavietis darba Lidzsineéjie pétijumi par Dziesmu un deju svétkiem, latvieSu sabiedriski
politiskais darbinieks Janis Kreicbergs (1864-1948) uzsvéris dziesmu svetku un
militaras sféeras lidzibu - jau pirmajos svetkos varot redzét sadu atribiitu manifestaciju:
nacionalais karogs, gajiena stingra kartiba, svetku térps, ptitéju orkestris... (Daugavietis
2018: 92) Apbrinojama dalibnieku disciplina, daloties rindas pa sesi, vérojama ari Seit
publicétajos Jelgavas attelos. Fotografijas (skat. 4. un 5. attélu) liksmo pacilatibu jatami

11 E-pasta sarakste ar fotovésturnieku Peteri Korsaku 2021. gada 8. aprili.
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ietekmejusi gajienam ne parak patikamie laikapstakli, kuri tomer isto dziedatprieku
nav noslapéjusi, un galu gala svetki izdevusies.

Savukart fotografijas vesturniece Katrina Teivane-Korpa atzist, ka 1895. gada pie
laba apgaismojuma bija iespéjams nofikset Sadus kadrus. Butiski bija, lai vismaz kads
nekustas, bet citadi mirkla tvérumi bija iesp&jami'®. Katrina Teivane-Korpa vél norada,
ka te vairs ar sekundém pozet nebija nepiecieSsams, tomeér no izpltidusas kustibas
izvairities ari isti nevaréja.'® To varam konstatét 6. attéla gadijuma. Sis autentiskas
fotografijas ir lidz musdienam saglabajusas retas vizualas liecibas. Tas apstiprina, ka
Jelgavas svétkos fotomakslas darbinieki bijusi augsta limeni. Ka norada Peteris Zeile,
ir jakorige uzskats, ka latviesu fotografi sakusi darboties 19. gadsimta beigas, jo,
pieméram, Jelgava latvieSu makslinieki dzivoja un darbojas jau 19. gadsimta 60. gados
(Latvijas fotomaksla: vesture un miisdienas 1985: 12-13). DiemZel nav apstiprinajuma tam,
ka 0 reto fotografiju autori bitu latviesi. 6. attéla autors Oskars Emils Smits (Oscar Emil
Schmidt, 1847-1917) bija Baltijas vacu novadpétnieks, tautskolu inspektors, fotografs un
aizrautigs celotajs. Kopuma 19. gadsimta nogalé fotografu skaits gan Riga, gan province
nemitigi pieauga, radot veseligu savstarpéjo konkurenci fotomeistaru loka.

PriekSstats par latviesu simfonisko orkestri

Lai vairotu nacijas kultiiras prestizu instrumentalas miizikas joma, pec Jana Betina
ieteikuma pirmo reizi tika lemts realizet Dziesmu un Muizikas svétku ideju. Kurzeme
blakus koru kustibai visai agri saka veidoties instrumentali ansambli un isti orkestri, un
tas notika ar Jana Betina tiesu lidzdalibu un gadibu, ieskaitot instrumentu meklésanu
un iegadi (Torgans 1980: 128). Simfoniskas miuzikas iedigli paradas jau III dziedasanas
svetku laika, tomer toreiz atskanotaji bija algoti cittautu muiziki. Un dazu recenzentu
skatljuma Rigas vacu orkestrantu sniegums netika uzskatits par pilniba kvalitativu
(Augusts 1928: 481). 1895. gada svétkos tika istenota patieSam pardrosa iecere —
uzticéties rupigi atlasitajiem lauku orkestru un muzikantu kapelu 133 dalibniekiem,
kam papildu vel pieskaitami 37 profesionalie muiziki, tatad kopa 170 dalibnieku
(Grauzdina, Gravitis 1990: 28). Lai cik iespaidigi Sie skaitli neizklausitos, parsteidzosas
ir Jurjanu Andreja (1856-1922) praktiskas piezimes IV Visparigo Dziesmu un Muizikas
svetku orkestrim, kas publicétas laikraksta Baltijas Vestnesis 1895. gada 23. maija'.
Pirmkart, vins sava leksika vairakkart lieto apziméjumu miizikas kori — tatad orkestra
miuziki, kas bija ne tikai dziesmu pavaditaji, bet ar1 patstavigu sacerejumu atskanotaji.
Jasecina, ka latvieSsu mizikas profesionalaja leksika vél nebija iesaknojies vards
instrumentalists vai orkestrants. Muziku kopiba jeb grupa (arl ansamblis) joprojam tika
saukta par kori un $is apvienibas vaditajs — par kora vadoni.

12 E-pasta sarakste ar LNB Specialo krajumu departamenta K. Ubana Makslas lasitavas vaditaju,
fotovesturnieci Katrinu Teivani-Korpu 2021. gada 9. aprili.

13 Turpat.

14 To pasu pazinojumu jeb apkartrakstu savas slejas nodrukaja ari laikraksts Balss 1895. gada 24. maija un
Tevija 1895. gada 31. maija.



Otrkart, Jurjanu Andrejs Saja svétku orkestri izcelis divu grupu miuzikus — tie ir
diletanti un specialisti’®. Turklat vins pazinoja, ka uzaicinajis ari savus biedrus
maksliniekus, ka ari konservatoriju un mizikas skolu audzéknus. Tie, visticamak,
bija pirmam kartam Rigas I Mizikas institiita (jeb Zigerta instittita), Rigas miizikas
skolas, Skanu makslas skolas (Schule der Tonkunst) audzékni. Tacu Jurjanu Andrejs
atsaucas arl uz saviem biedriem maksliniekiem, kuru vidai bija Sanktpéterburgas
konservatoriju absolvéjusie miiziki, kas solijas piedalities svétku orkestri. So pédéjo
grupu varétu pieskaitit minétajiem specialistiem jeb profesionaliem, tacu jasecina,
ka $o latvieSu simfonisko orkestri noteikti bija veidojuSas dazadas paaudzes — taja
ietilpa bérni, jaunie$i un pieaugusie. Un to, cik Sis orkestris biitiba bija riskants,
apliecina Jurjanu Andreja aizradijumi, kas domati visiem dalibniekiem. Proti,
puSamie instrumenti pareizi jauzskano péc zema kamertona, Jelgavas tautas svétkos
mizikas korus vadot vins bija ievérojis, ka daziem koriem, kam veci instrumenti, ir
augstais skanojums, daziem atkal, kam jauni instrumenti, zemais skanojums. Otrkart,
svarigi aspekti saistijas ar speles tehniku, bet jo 1pasi izpildijuma dinamikas zimém,
kas stingri bija jaievéero. Visbeidzot, — muiziki esot japieradina liikoties uz takts zizli, jo
“lielaka dala muziku nemaz nav paradusi zem vadona takts majieniem spéléet, tadel,
ka vinu praktiska dzive, dejas spéléjot, tas nav bijis vajadzigs.” (Jurjanu Andrejs, Balss
24.05.1895.: 1) Jurjanu Andrejs rezumeéjot raksta: “...muzikam jaiemanas, ka saka,
ar vienu aci notis, ar otru uz takts majieniem lukoties.” (Jurjanu Andrejs, Tehwija
31.05.1895.)

“

Liecibas par simfoniska orkestra gaitam un konkretiem dalibniekiem ir skopas.
Muzikas skolotajs, kordirigents, mtizikas aprakstnieks, sabiedriskais darbinieks Mar-
tins Augusts (1860-1935) 1928. gada Zurnala Izglitibas Ministrijas MeneSraksts mingjis, ka
orkestra rindas bijusi vijolnieks Jékabs Ozols, timpanists Pavuls Jurjans un altists Jazeps
Vitols (Augusts 1928: 482). Laikraksta Baltijas Véstnesis uzzinams, ka Jurjanu Andrejs
visus orkestra dalibniekus aicinajis ierasties Jelgava tris dienas iepriek$ un Istenot
t. s. grupu darbus jeb meéginajumus instrumentu grupas (Jurjanu Andrejs, Baltijas
Westnesis 23.05.1895.: 1). Svetku virsdirigenti 1894./1895. gada ziemas sezona pasaizlie-
dzigi apcelojusi lauku centrus, lai tiktos un atlasitu Sos potencialos dalibniekus. Ar Jani
Betinu un Jurjanu Andreju priekSgala méginajumi noturéti Jelgava, Bauska, Jekabpili
un Irlava. Dziesmu svétku kustibas peétnieks Valentins Berzkalns pienacigi noradijis
uz Jurjana Andreja sasniegumiem: “...nevieni citi svetki nav tik zimigi izcélusi Jurjanu
vietu un nozimi latvju muzika, ka tiesi 1895. gada Jelgava notikusie dziesmu svétki.”
(Berzkalns 1965: 189)

15 Jurjanu Andrejs varda diletants nozimei pieversis sevisku uzmanibu, un savas kritikas diletantus iedala
divas kategorijas. 1887. gada vins raksta: “Diemzél maisu dienas zem varda “diletants” ir domata virspuséja
un manieriga nodarbosanas ar makslu ka izpildiSanas, ta saceréSanas lauka; bet par diletantu saucas cilvéks,
kur$ neko nopietni nestudé. Neskatoties uz augsa minétajiem vardiem, arl masu dienas ir diletanti, kaut
ar1 salidzinosi mazs procents, kas nopietni izturas pret miiziku. Tada veida diletantus var iedalit divas
kategorijas: pie pirmas kategorijas var pieskaitit ne tikai tos muzikas milotajus (labaka nozime), kas pasi
ir izpilditaji, bet ari tos, kas mil klausities labu miiziku, pie otras kategorijas (sliktaka nozimé) — tos, kas
izraudzijusies sev liriku tikai ka Iidzekli, ar ko diZoties. Bet, ka diletantisms (labaka nozimé) veicina makslas
uzplaukumu, ta diletantisms (sliktaka nozime) ari bremze miizikas attistibu un veicina makslas pagrimumu”
(Jurjanu Andrejs 1980: 157-158). Tuvak par to skat. turpat: 157-161; 161-166; 166-170.
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So vesturiska nozimiguma aspekta izklastu janoslédz ar muzikologa Olgerta
Gravisa trapigo atzinu:
“Neaizmirsisim, simti, pat tikstosi dziesmu svétku toreizejie apmeklétaji
tacu ir tadi, kas sava miiza pirmo reizi i redz, i dzird simfonisko orkestri. Un

Siem iespaidiem no Jelgavas svetkiem lidz ar to ir paliekoSa nozime miisu
tautas muzikalas erudicijas attistiba vispar.” (LR, Fv-18817; J-2774)

Rezumeéjot jasaka, ka kaut vienai reizei sastadits lielais orkestris ir javerte ka buitisks
notikums nacionala méroga. Ta dalibnieku sastavu veidoja gan latviesu profesionalie
miuziki, gan amatiermtziki — pa lielakai dalai nemtiziki — zemes stradnieki, kuriem
muzicésanai atlika vien valasbrizi. Tadgjadi jaatzime, ka latvieSu simfoniska miizika
sakas 1880. gada ar Jurjanu Andreja simfonisko Allegro ka muzikas partitiru, bet IV
Visparigie latvieSu Dziesmu un Miizikas svetki Jelgava aizsaka latviesu simfoniskas
miizikas regularo praksi — tobrid vél lielakoties ar amatiermtiziku piedaliSanos.

Noslegums

19. gadsimta nogalé, beidzoties jaunlatvieSu vienotibas ziedu laikiem, latvieSu
sabiedriba ieziméjas skiriskas skelSanas tendences (Grauzdina 2013: 416). Uz IV svétku
rikoSanas tiestbam konkuréja Rigas un Jelgavas LatvieSu biedribas. Zimiga nianse,
ka jelgavnieki naca klaja pat ar diviem priekslikumiem: rikot visparigus dziesmu
svetkus un lauksaimniecibas izstadi. Tik svarigam notikumam, kads bija Kurzemes
pievienosana Krievijas imperijai, ar1 ta simtgades svetkus pec impeérijas administracijas
izpratnes vajadzéja rikot dizenus. Ka vestija laikraksts Tevija jau 1893. gada 3. marta:

“Sadiem svétkiem par noliku batu jaliek ne vien piemina par notikuso
Kurzemes pievienosanu pie Krievijas, bet vinos jamegina radit, ko latviesu
tauta panakusi 100 gadu laika attistoties Krievijas érgla aizsardziba, viniem
japieskir péc iespejas arl kultarvésturiga nozime.” ([Anonims], Tehwija
03.03.1893.: 1)

Jelgavas LatvieSu biedribas parstavji saskatija jegpilnu meérki taja, ka abi sarikojumi
viens otru papildinatu un dotu pareizaku prieksstatu par pagatni un tagadni. Vairakos
rakstos griiti nepamanit ta laika autoru lojalitati Krievijas caram, pieméram, Jana Cakstes
izdotaja Tévija: “Varenas Krievijas apsardziba nav tuksa fraze, vina ir latvieSu tautas
mosanas ka arl garigas un materialas attistibas pirmais un cieSakais pamats.” (Turpat)
Kurzemes pievienoSanas Krievijai (1795. gada 15. aprili) simtgades svinibas pirmam
kartam attiecas uz kurzemniekiem, un vinu pienakums bija uznemties virsvadibu,
aicinot pie sevis ar1 vidzemniekus. Talredzigi pasteidzoties, Jelgavas Latviesu biedriba
$o cara atlauju sanéma pirma.

Konkurences gars jelgavniekus dzina uz prieks$u, tomeér ne bez stratégiskam klidam,
piemeéram, ka norada laikraksts Majas Viesis — ricibas komitejai biitu bijis janovelk savs
partejibas mételis un jaatzist, ka daudz kas izdarits nepareiza (nokaveta) laika, tacu
sabiedribas viedoklis bija tads, ka “gaidamiem ceturtajiem visparéjiem dziedasanas



svetkiem vajaga krietnuma zina parspet III visparéjos dziedasanas svétkus. To prasa
miusu gods.” ([Anonims], Mahjas Weesis 26.04.1895.: 1) Rezultata IV dziesmu svétku
sarikosana izmaksaja ap 35 000 rublu jeb divreiz vairak neka III svetki Riga (Bérzkalns
1965: 183).

IV Visparigie latviesu Dziesmu un Miizikas svetki Jelgava ienéma godpilno vietu
ka lielaka t. s. pirma perioda piecu dziesmu svétku manifestacija. Dziesmu svétku
vestures pétniece [lma Grauzdina par S perioda dziesmu svetkiem izdarijusi sekojosus
secinajumus, kas pilniba btitu attiecinami ar1 uz Jelgavas unikalo notikumu:

e tika nostiprinata koru kustibas masveidiba, kordziedasana kluva par iedarbigu
tautas pasapzinas izpausmes formu;

e svétku reizes sekméja kvalitativas miizikas raSanos. Lidz ar to tas ietekméja
dziedataju gaumi un muzikalo vertibu skalu;

¢ tika nostiprinata profesionalu sadarbiba ar muzikas amatieriem un likti pamati
profesionalismam kordirigéSanas (ar1 orkestra dirigesanas) maksla;

e svetki netiesi sekméja citu zanru'®, tapat citu makslas, dailamatniecibas, lauk-
saimniecibas un riipniecibas jomu attistibu. (Grauzdina 2013: 417-418)

Sociologs Janis Daugavietis sava petijuma komentéjis jau minéta sabiedriska
darbinieka Jana Kreicberga viedokli par fundamentaliem faktoriem, kas ietekmeéja
jaunizveidojusos latviesu kopienas socialo lauku. Kreicbergs nosaucis disciplinu, darbu
grupa, visparejo lemumu ieverosanu, kopibas garu, socialas jutas, simpatijas, lidzjttibu
un lidzcietibu (Daugavietis 2018: 93). Si raksta autore Jelgavas gadijuma izcélusi citus,
vairak ar véstures liecibam saistitus aspektus —jelgavnieki ir mainijusi svétku vésturisko
nosaukumu, uzcelusi vislielako pulcéSanas namu — teju dievnamu, paraléli organizé&jusi
Lauksaimniecibas, riipniecibas un amatniecibasizstadi, profesionaliiemuizinajusi svéetku
norises momentus jeb veidojusi reportazas, ka ari radijusi apstaklus, lai taptu pirmais
latviesu simfoniskais orkestris, kura tika apvienoti amatiermuziki ar profesionaliem.

Nobeiguma jauzsver, ka Jelgavas svéetki bija paredzéti ka izteikti reprezentativs
notikums — vérsts gan uz latvieSu sabiedribu, gan uz arpusi. Latviesu tautas turigakajai
un izglitotakajai dalai (inteligencei) vajadzéja sava lepnuma paradities citu tautu
prieksa un celt savas tautas godu tiklab labvélu, ka nelabvelu acis, kas tai ar1 izdevas.
Japiebilst, ka sadu dziesmu svéetku modeli, kura apvienojas dazadu makslu sartkojumi
ar saimniecisku biedribu parstavniecibu, vél 20. gadsimta vida aprobgja latviesu
diaspora.

16 Jelgavas svétkos izskan Jura Jurjana Gavilu marss puteju orkestrim, Jurjanu Andreja Acikops simfoniskajam
orkestrim, Jazepa Vitola Valse grotesque stigu orkestrim.
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® CARD

Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai

Latvijas miizikas véstures rakstiSanas procesa uzmaniba objektivi pievérsama gan
Rigas, gan citu pilsetu muizikas kulttiras rasanas apstakliem un pieredzei pagatne.
Saja raksta pirmo reizi uzmaniba pievérsta kadreizéjas Dinaburgas/Dvinskas (tagad
Daugavpils) pilsoniskas miizikas dzives izveidoSanas procesam, to raksturojosiem
notikumiem un faktiem 19. gadsimta otraja pusé un 20. gadsimta sakuma. Kultar-
vesturiskas pieredzes un lokalo ipatnibu konteksta izgaismojuma un analizé izcelta
1856. gada pilseta nodibinata pirma teatra darbibas nozime muzikas dzive kopuma,
ka ar1 sniegts koncertdzives procesu un to ietverosa vietéja muzikaliju tirgus, muzikas
izglitibas iegtiSanas iespé&ju raksturojums. Akcentéta Dinaburgas/Dvinskas regionala
savdabiba, tostarp dominéjosa krievu valoda saknotas kulttras telpas ietekme un
atsevisku jautajumu specifika, ieklaujot pilsetas pagatnes pieredzi Latvijas muzikas
vestures kopeja pétnieciskaja platforma.

Atslégvardi: Dinaburgas/Dvinskas pirmais teatris (1856-1903), operu un operesu 149
iestudejumi, koncertdzive, muzikaliju tirgotaji, mtizikas izglitiba

Keywords: First theatre in Dinaburg/Dvinsk (1856-1903), opera and operetta
productions, concert life, musicalia sellers, music education

Ievads

Pagatnes daudzveidiga pieredze un tas atbalsojums kulttiras atmina miisdienas
ir viena no jautajumu kopam, kurai likumsakarigi pievérsta uzmaniba ari Latvijas
miuizikas vestures pétnieciba.

Saja raksta uzmanibas centra ir méginajums ar pieejamo avotu palidzibu pirmoreiz
izgaismot pilsetas miizikas dzivi raksturojosos faktus un procesus Daugavpili —
otra lielakaja Latvijas pilseéta 19. gadsimta otraja pusé un 20. gadsimta sakuma.'

1 Visi raksta turpmak noraditie dazadu notikumu datumi ir atbilstosi Jalija jeb veca stila kalendaram,
kas musdienu Latvijas teritorija bija spéka lidz Pirmajam pasaules karam. Pareja uz Gregora jeb jauna stila
kalendaru dazados Latvijas novados notika laika no 1915. lidz 1919. gadam.
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Tolaik oficialajos dokumentos un citos avotos pilsetas nosaukumi secigi bija
Dinaburga® un Dvinska®, kas attiecigi ari tiek lietoti raksta.*

Saja publikacija ar apziméjumu pilsétas miizikas dzive tiek saprasta publisku koncertu
un cita veida muzikalu sarikojumu regulara norise, to veidojosas muiziku kopienas un
institticijas, arl iespgjas vismaz pamatlimeni apgiit muzicésanas iemanas un prasmes
(muzikas izglitibas aspekts), dazadus miuzikas dzives notikumus un to recepciju
atspogulojosa informativa aprite preses izdevumos, ari muzikaliju (nosu, muzikas
instrumentu u. c.) tirgus pastavésana. Sada pieeja likumsakarigi ir saistita ar dazadu
kulttiras un socialpolitisko apstaklu apliikojumu, kas iespeju robezas raksta ari tiek
veikts.

Protams, eiropeiskas pilsetas miizikas dzives sastavdala ir ar1 citi to raksturojosi
procesi. Pieméram, muizika un tas izpildisanas tradicijas dazadu religisko kopienu
ritualos un darbiba. Te jaatceras, ka vesturiski Dinaburgu/Dvinsku (tapat ka ari
miusdienu Daugavpili) raksturo izteikti multireligiska un daudzkonfesionala vide, ko
ieprieksejos gadsimtos izveidoja kristigas baznicas konfesijas (katoli, protestanti jeb
luterticigie, pareizticigie, vecticibnieki) un Mozus ticigie (Brezgo 1931: 202, 204-205;
Barkovska, Steimans 2005: 12-15; PVPNRI 1901: 90-91; Akub 1998: 25-36). Tade]
dazadu religiju un konfesiju miizikas un tas tradiciju slanis pats par sevi ir potenciali
plass dazadu specifisku pétamo jautajumu kopums, ko objektivi nepieciesams izstradat
atseviski; Saja raksta tas netiek veikts.

Savukart, uzdodot jautajumu, kad kadreizéja Dinaburga/Dvinska izveidojas publiska
mizikas dzive, atseviski Sodien pieejamie avoti (talaika pilseta dzivojuSo cilveku
atminas, zinu un dazadas informacijas publikacijas pirmaja pilsétas laikraksta) norada

2 Vaciskais nosaukums Diinaburg bruninieku uzceltajam cietoksnim viduslaiku hronikas pirmoreiz
minéts 1275. gada, pilsétas tiesibas plesklrtas 1582. gada. Isu laiku, no 1656. lidz 1667. gadam, kad pilsétu
bija iekarojis Krievijas (Maskavas) cars Aleksejs Mihailovics (Aleksej Mihajlovi¢ Romanov), ta bija pardéveta
par Borisoglebsku (Borisoglebsk). Laika no 1562. lidz 1772, gadam Dinaburga, tapat ka visa pareja misdienu
Latgales jeb Inflantijas teritorija, bija Polijas-Lietuvas (Zedpospolitas / polu val. Rzeczpospolita) kopvalsts
sastava (Barkovska, Steimans 2005: 5-15; Barzdevia 2021; Brezgo 1931: 190-198; Akub 1998: 9- —26). Pec
Polijas-Lietuvas valsts sadaliSanas starp Austriju, Prasiju un Krieviju 1772. gada Dinaburga kopa ar parejo
Latgales teritoriju tika ieklauta Pleskavas gubernas sastava, 1777. gada — Polockas gubernas sastava, vélak
jaunveidotaja Baltkrievijas gubernas sastava. Savukart, 1802. gada Krievijas cariskaja imperija izveidojot
Vitebskas gubernu, Dinaburga kluva par tas apkart esoso lauku teritoriju gubernas aprinka pilsétu (attiecigi
Rézekne jeb tolaik ReZice un Ludza jeb Lucina ar tas aptverosajam Latgales lauku teritorijam ar1 kluva par $is
gubernas aprinku pilsétam) (LKV 1933-1934; Selivanov 1892: 557-558).

3 Ar Krievijas cara Aleksandra III (Aleksandr I1I) rikojumu 1893. gada 14. janvari pilséta tika pardévéta no
Dinaburgas uz Dvinsku (Dvinsk) (PSZRI 1897: 11-12), kas oficialajos dokumentos un citos avotos atspogulojas
lidz Pirma pasaules kara beigam.

4 Japiebilst, ka pilsétas nosaukums Daugavpils (ka tulkojums no Diinaburg) latviesu valoda citviet izdotaja
periodika pirmoreiz bija jau paradijies 19. gadsimta beigas (Krodznieks 1887: 84). 20. gadsimta sakuma,
it seviski apméram desmit gadus pirms Pirma pasaules kara un ta laika, $is nosaukums (gan pamisus ar
Dvoinsku) regulari tika lietots, pieméram, Riga, Jelgava, Liepaja iznakusaja periodika latviesu valoda (tados
izdevumos ka Austrums, Baltijas Vestnesis, Dzimtenes Veéstnesis, Latviesu Avizes, Liepdjas Atbalss, Zemkopis u. c.).
Savukart, pasas pilsétas parvaldes dokumentos, tas tikai krievu valoda iznakusaja presé, sabiedribas dzivi un
procesus atspogulojosajos dazados avotos lidz Pirma pasaules kara beigam secigi figuré tikai Dinaburgas un
Dvinskas nosaukumi. Ari, pieméram, no 1908. lidz 1917. gadam Sanktpéterburga latgaliski izdotaja laikraksta
Drywa (kas bija lielakais latgaliesu valoda iznakusais laikraksts, adreséts tolaik Latgales iedzivotajiem)
pilsétas nosaukums tekstos konsekventi bija Duvinska. Oficiali Daugavpils nosaukumu pilséta ieguva
1920. gada, pec Latgales atbrivosanas cinam jaundibinatas Latvijas Republikas laika.



uz 19. gadsimta otro pusi, faktiski ta pedéjam desmitgadém, un 20. gadsimta sakumu.
Lidz tam avotos un literattira, kas veltita kadreizejas Dinaburgas/Dvinskas vésturei,
pilséta bija kluvusi par nozimigu katolu baznicas regionalu centru un bija ari nozimigs
punkts tirdzniecibas celos Ziemelaustrumeiropa 17. un 18. gadsimta (Barkovska,
Steimans 2005: 5-15; Brezgo 1931: 190-198; Akub 1998: 9-26). Tomér kopuma lidz $im
veiktie petijumi izgaismo Dinaburgu lidz 19. gadsimtam ka mazpilsétu®, kura aktivaki
pilsoniskas kulttiras, t. sk. mtizikas dzives, procesi vel nebija attistijusies.

Butiskus impulsus Sadas pilsoniskas kultiras dzives veidoSanas aizsakumam
Dinaburga vel 19. gadsimta pirmaja puse deva vairaki ietekmes faktori. Pirmkart,
Dinaburgas attisttba nozimiga bija cietokSna uzcelSsana, kas tika sakta 1si pirms
Napoleona karagajiena uz Krieviju 1812. gada. Uzbuvets vairakas kartas no 1810. Iidz
1878. gadam, cietoksnisir vieniga lidz miisdienam gandriz pilniba saglabajusies Sada tipa
btive Ziemelaustrumeiropa (Soms, Mahlins 2012). Cietoksni bazétais cariskas armijas
garnizons kluva par pilsétas iedzivotaju dalu. Pieméram, 1848. gada Dinaburga dzivoja
12 060 cilveki, no kuriem garnizona kareivji un virsnieki ar savu gimenu locekliem
bija 2402 (Brezgo 1931: 202). Garnizona virsniecibas pastaviga klatbiitne Dinaburga
izradijas svariga tadel, ka virsnieki, biezi btidami labi izglitoti cilvéki, veicinaja pilseta
intereses veidoSanos par dazadam makslam un teatri. Tas pirmoreiz tika atklats
1856. gada, pateicoties atsevisku virsnieku iniciativai, un atstaja paliekosu ietekmi ari
uz publiskas miizikas dzives rasanos un attistibas procesiem, kas tiks aplukoti talak
raksta.

Ka nozimigu faktu Dinaburgas pilsoniskas kulttirvides attistiba 19. gadsimta
pirmaja pusé var izcelt 1831. gada nodibinato muizniecibas vidusskolu, kas
1835. gada tika parveidota par pilsétas gimnaziju, 1865. gada reforméta par real-
gimnaziju, bet kops 1872. gada turpinaja darboties ka realskola — gimnazijas tipa
macibu iestade, kura atskiriba no klasiskas gimnazijas lielaks akcents bija likts uz
matematikas un dabaszinatnu priekSmetu apguvi, velak tika atvérta ari komerczinibu
nodala (Brezgo 1931: 205; Akub 1998: 205-207). Gimnazijas limena izglitibas iestade
(blakus tai 19. gadsimta otraja pusé strauji izveidojas un darbojas ari vairakas citas
macibu iestades) acimredzami veicinaja izglitota sabiedribas slana veidoSanos, kas
gadsimta otraja pusé lava attistities provinces pilsétas kultiiras, tai skaita miizikas
dzivei.

Lidz $im pilsetas vesturei veltitajos pétijumos ari uzsverts, ka strauja pilsétas attistiba
aizsakas 19. gadsimta otraja pusé. To radija un veicinaja caur Dinaburgu izbuvéta
dzelzcela Iinija Péterburga—Varsava: 1860. gada 8. novembri tika pabeigta dzelzcela
linijas Péterburga-Dinaburga celtnieciba, savukart 1861. gada 12. septembr1 dzelzcela
linijas Riga—Dinaburga izbtivésana. Veélak ta tika pagarinata lidz Vitebskai, Smolenskai
un Orlai, iegtistot Rigas-Orlas dzelzcela linijas nosaukumu.

5 Pieméram, Polijas-Lietuvas karalvalsts pastavésanas beigas 1772. gada Dinaburga dzivoja 3461 iedzivotajs
(Brezgo 1931: 198).
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Klastot par nozimigu dzelzcela transporta mezglu, Dinaburga strauji attistijas
ekonomiskie procesi un reizé ari kulttarvide. Izmantojot dzelzcela iesp€jas, ka ari no
lauku teritorijam arvien straujak iepliistoso darbaspeku, pilséta veidojas dazadas
ripniecibas un tirdzniecibas nozares. Ekonomiskas attistibas arvien straujaks
uzplaukums batiski izmainija pilsétas seju — lidz 19. gadsimta vidum Dinaburga
domingja galvenokart divstavu koka éku apbiive, un agraka centra (musdienas
vecpilsetas jeb senaja apzimé&juma vecds forstates) vizualais izskats tika apziméts ka
nepievilcigs, savukart gadsimta otraja puse pakapeniski izveidojas mira eku apbuve,
kas daleji ir saglabajusies pilsétas jaunaja centra (jauna forstate) ar1 Sodien (Barkovska,
Steimans 2005: 23-24; Akub 1998: 104-105, 116-117). Un vél Dinaburgas/Dvinskas ka
svariga dzelzcela mezgla nostiprinasanas lava pilsétai klit par, piemeéram, uzmanibu
piesaistosu punktu dazadu teatru un muziku viesizradém.

Tapat jaatzime, ka 19. gadsimta 50. un 60. gados pilsetas centra tika izveidots un
rupigi iekopts Aleksandra darzs (miusdienas Andreja Pumpura skvers blakus
Daugavpils Valsts gimnazijai) un Dzelzcela darzs (sakotnéji saukts ar1 par Direkcijas
parku saistiba ar ta vacbaltieSu Ipasniekiem, miuisdienas pilsetas Centralais parks).
Nedaudz vélak, 19. gadsimta astondesmito gadu otraja puse, péc pilsetas galvas Pavela
Dubrovina (Pavel Dubrovin, 1839-1890) iniciativas pilsétas galvenas ielas (musdienas
Rigas iela) purvaina sakumposma — pie dambja Daugavas krastos — tika izveidots veél
viens darzs (parks) ar izsmalcinatiem koku un dazadu augu stadijumiem. Miisdienas
tas ir pilsétas centra eso$ais Dubrovina parks (Barkovska, Steimans 2005: Akub 1998:
140-148). Publiskie parki skaidri iezZiméja jaunas pilsétas kultiirvides izveidosanos, kas
sekméja ar1 publiskas muizikas dzives raksturigas norises — vasaras koncertus, pttéju
orkestru muziceésanu dazados pasakumos.

Par kadreizéjas Dinaburgas/Dvinskas multietnisko un multireligisko vidi
19. gadsimta otraja pusé liecina, piemeéram, 1897. gada Krievijas impérija veiktas
visparejas tautas skaitiSanas datos fiksétas pilséta parstavéto tautibu proporcijas.
Dvinskas pilséta tobrid dzivoja 69 675 iedzivotaji. No tiem latviesi (latgaliesi) bija 1274
jeb 1,83%. Domingjosas tautibas pilséta bija ebreji 32 049 jeb 46%, krievi 19 149 jeb
27,48%, poli 11 384 jeb 16,34%. Vaciesi bija 3015 jeb 4,33% un baltkrievi 1525 jeb 2,19%.
Citas tautibas visas kopa bija parstavéetas zem viena procenta robezskirtnes (PVPNRI
1901: 55). Savukart, vesturisko apstaklu kopumu simboliski atspogulojoss fakts ir
1893. gada notikusi pilsetas vesturiska vaciska nosaukuma Dinaburga nomaina uz
krievisko Duvinsku, $adi apliecinot visparéjo un merktiecigo rusifikacijas politiku
Krievijas imperija 19. gadsimta otraja pusé (Tadens 2000; Valuev 1961: 430).

Tadejadi Dinaburga/Dvinska — jau ar pilsétas musdienu nosaukumu Daugavpils —
ieklavas Latvijas valsti ar ilgstosi veidojuSos krievu valodas un kulttiras slani, kas
bija nostiprinajies kops 18. gadsimta beigam, spécigi rusificejot ar1 kadreizéjas polu
Inflantijas muiZniecibu. Arl ietekméjot, pieméram, pilséta dzivojoSo lielo ebreju
kopienu, kuras parstavji ikdienas sadziveé (gimenes dzive) un religisko tradiciju



ieveros$ana plasi lietoja ari jidisu un ivritu.® Tas Dinaburgas/Dvinskas stastam Latvijas
miizikas vesturé pieskir savdabibu un dazos aspektos iezimé ar1 biitisku atskiribu no,
piemeéram, Rigas, Jelgavas, Liepajas, Cesim, Valmieras un citam Latvijas (Vidzemes,
Kurzemes, Zemgales) pilsetam, kuras veésturiski agrak bija nostiprinajies un
pastavejis vacbaltieSu muizniecibas un pilsoniskas sabiedribas slanis, bet 19. gadsimta
pakapeniski izveidojusies ari aktiva un daudzskaitliga latviesu sabiedriba. 51 atskiriba
lauj parliecinaties, cik dazada regionalo ipatnibu izpausmeé ir veidojusies kultiiras
pieredze pagatne. Turklat kadreizejas Dinaburgas/Dvinskas pilsétas muzikas dzives
izveidoSanas faktu un procesu izgaismojuma meéginajumos jasaskaras ar1 ar atseviskam
problémsituacijam.

Misdienas nav atrodami kadreizéjo institiiciju, piemeéram, 19. gadsimta vidi
izveidota pirma pilsétas teatra, kura notika arl operu iestud&umi, repertuara
dokumenti vai 20. gadsimta sakuma izveidotas pirmas privatas miizikas skolas darbibu
raksturojosi izzinas materiali. Nav iespéjama ari balstiSanas uz tik paSsaprotamu
informacijas avotu, ka pilsetas prese. Lidz pat 19. gadsimta beigam, neraugoties uz
80. un 90. gados piedzivoto ekonomisko izaugsmi un intensivo iedzivotaju skaita
pieaugumu, Dinaburga/Dvinska nebija sava vietéja laikraksta. Tads tika nodibinats
tikai 1900. gada — krievu valoda iznako$a avize Dvinskij Listok, kas bez partraukuma
turpinaja iznakt lidz 1915. gadam. Sakuma laikraksts iznaca divas tris reizes nedéla,
no 1910. gada katru darbdienu. Dazus gadus pirms Pirma pasaules kara pilseta saka
iznakt ari citi preses izdevumi krievu valoda (Akub 1998: 233-235).

Jau pirmaja Duvinskij Listok numura 1900. gada 30. aprili paradijas rubrika Teatr” i
muzyka (“Teatris un muzika”), kas turpmak ar apskauzamu regularitati informeéja par
aktualajam norisem kultiaras dzive (DL” 30.04.1900.). Un, iepazistoties ar vienigaja
Dvinskas laikraksta publiceto informaciju, rodas prieksstats, ka 20. gadsimta pasa
sakuma sava miizikas dzive gubernas provinces pilséta bija izveidojusies. Tas,
savukart, lauj izteikt un pamatot pienémumu, ka aizsakums miizikas dzives procesiem
meklgjams jau agrak, 19. gadsimta pedéjas divas desmitgades. 1900. gada darbibu
uzsakusi pilsétas avize gluzi vienkarsi dokumentéja ieprieks jau izveidojusos procesus.®
Tade] saja raksta, balstoties uz Dvinskij Listok publicétajam zinam laika no 1900. lidz

6 Kops 16. gadsimta kadreizéja Polijas-Lietuvas kopvalsti, bégot no vajasanam Vacija un citas Eiropas
rietumzemés, bija ieradies dzivot liels skaits ebreju, kuri apmetas ari liela dala miisdienu Baltkrievijas un
Latgales teritoriju apdzlvota]as vietas. Savukart Polijas-Lietuvas kopvalsts pastévééanas beigas 18. gadsimta
nogalé Krievijas cariskas impeérijas sastava nonaca lielas bijusas kopvalsts teritorijas, kuras dzivoja ebreju
kopienas. Ka Vitebskas gubernas robeZpilseta Dinaburga bija Krievijas impérijas ebrejiem noteikta
nometindjuma josla (krievu val. Certa osedlosti). Sajas joslas d21V0]051e ebreji tas nevaréja pamest bez ipasas
atlaujas. Tikai atseviskos izpémuma gadijumos (ja ebreji pargaja pareizticiba vai cita kristigas baznicas
konfesija, ja bija ilgu laiku kalpojuéi cariskaja armija) ierobezojumi varégja tikt atcelti (Mys” 1914, Klier
2012). Kopuma 18. gadsimta otraja pusé Dinaburga bija jau izveidojusies un vélak laika gaita izaugusi un
nostiprinajusies liela ebreju kopiena, kura savu redzamo klatbaitni pilséta un tas kultarvide, dazadi mainoties
vesturiskajiem apstakliem, saglabaja lidz pat Otrajam pasaules karam 20. gadsimta (Barkovska, Steimans
2005: 17-18; Brezgo 1931: 205; Akub 1998: 35-36; Sementovskij 1872: 58-67).

7 Seit un turpmakajas atsaucés pilsétas laikraksta Doinskij Listok nosaukums saisinajuma.

8 Japiebilst, ka laikraksta publicétas zinas un atsauksmes par notikusajam teatra izradém un koncertiem
diemzél nelauj identificét publikaciju autorus. Tekstu nosléguma regulari ka autori ir noraditi Iks, Igreks (Iks”,
Igrek”), dazkart Nemo, vai ar1 kadi iniciali, kas miisdienas nelauj atsifrét konkrétas personibas.
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1903. gadam, izgaismotie fakti vienlaikus var veidot prieksstatu par pilsétas mizikas
kulttiras procesiem 19. gadsimta nogale.’

Duvinskij Listok 1900.-1903. gada numuros publicétais visai plasais mizikas dzivi
dokumentgjosais un reflektéjosais informacijas klasts (zinas, nelielas atsauksmes,
sludinajumi, pazinojumi), skatot to kopsakara ar vien dazam Baltkrievijas Nacionalaja
véstures arhiva atrodamam dokumentaram liecibam, nedaudzam publikacijam Rigas,
Vitebskas, Vilnas, Maskavas un Sanktpéeterburgas laikrakstos un mitizikas zurnalos,
ka ar1 atsevisku personu (aculiecinieku) atminu liecinajumiem, ari veido pamatu
pétnieciskai analizei par Dinaburgas/Dvinskas miizikas dzivi 19. gadsimta otraja puse
un 20. gadsimta sakuma.

Visi apzinatie avoti ir izmantoti $1 raksta (pétijuma) izstrade un tiks ta talakaja
izklasta ar1 attiecigi komenteti, secigi izgaismojot sadus jautajumus:

¢ Dinaburgas/Dvinskas pirma teatra nodibinasanas apstaklu un darbibas Iinijas
kontekstuals raksturojums muzikala teatra Zanros 19. gadsimta otraja puse un
20. gadsimta sakuma,

* publiskas koncertdzives tradiciju izveidoSanas un dazadu izpausmju analize
kadreizéeja Dinaburga/Dvinska,

e muzikaliju tirgotaju darbibas un miuzikas izglitibas iespé&ju izgaismojums
Dinaburga/Dvinska 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma.

1. Teiksma par Dinaburgas tedtri un operu iestudéjumiem taja

Miisdienas zinas par dramatiska teatra nodibinasanu un darbibas uzsakSanu
Dinaburga 19. gadsimta vidid sniedz vien Vitebskas gubernatora apstiprinatie
Dinaburgas teatra noteikumi, teatra izveidotaju publicétas atminas un atseviskas,
fragmentaras zinas talaika Vitebskas un Sanktpéterburgas preses izdevumos.
Dinaburgas teatra dibinatajs bija cariskas Krievijas armijas virsnieks Nikolajs
Hagelstroms (Nikolaj Gagel’strom, 1812-1883).

Dzimis Sanktpéterburga, par vina gimenes socialo statusu avotos nav precizu zinu.
Tomeér no tam netiesi izriet pienémums, ka Hagelstroms naca no pilsoniskas sabiedribas
vidusslana aprindam un bija ieguvis izglitibu Sanktpéterburgas Galvenaja inZenieru
skola (Glavnoe inZenernoe uciliSe), kas gatavoja cariskas Krievijas armijai virsniekus ar
inZenierzinatnu pamatzinasanam. Péc skolas pabeigSanas Hagelstroms diengja armija,
19. gadsimta 50. gadu sakuma nonakot Dinaburgas cietoksna garnizona. Dienesta laika

9 Pétijuma izstrades laika tika iepaziti (caurskatiti) 384 Duinskij Listok numuri, kas publicéti laika no
1900. gada 30. aprila [idz 1903. gada 31. decembrim. Konkréto laikposmu noteica apstaklis, ka Sie laikraksta
numuri ir pétniecibai brivi pieejami Krievijas Valsts bibliotékas Nacionalas Elektroniskas bibliotékas vietné
(https://rusneb.ru/), ka ar1 sie 20. gadsimta pirmie gadi sakrita ar pétijuma hronologiskajam robezam —
19. gadsimta otra puse un 20. gadsimta sakums. Jaatzimé, ka turpinot pétnieciski apzinat Duvinskij Listok
publicéto informaciju par pilsétas miizikas dzivi lidz Pirmajam pasaules karam, nepiecieSams iepazities ar
laikraksta numuriem, kuri drukata veida miisdienas glabajas un ir pieejami Krievijas Valsts bibliotékas fonda
Sanktpéterburga.



Hagelstromam izdevas uzkalpoties lidz generalmajora amata pakapei, vienlaikus driz
péc ierasanas Dinaburga vins kluva ar1 par cietoksna eku un nostiprinajumu galveno
uzraugoso inzenieri.

1865. gada, kad Hagelstroms atstaja dienestu armija, ar Vilpas (Vilenskas)
generalgubernatora rikojumu vin$ simboliski tika apstiprinats par sava ipasuma
esosa teatra vaditaju.’® Rikojuma, kas tika izdots, acimredzami izradot Ipasu cienas
un pagodinajuma zestu Hagelstromam, tika uzsvérti vina nopelni un nesavtiba
(ziedojot savus personiskos lidzeklus) teatra nodibinasana un nepartrauktas darbibas
uzturéSana. Interesanta piebilde Saja rikojuma ir norade “citus antreprenierus
Dinaburga neielaist”", ka ar1 uzsveérts, ka Dinaburgas teatri izradém janotiek
krievu valoda un ar vadibas atlauju (Verevocnikova 2006: 69). Faktiski Sis rikojums
simboliski nostiprinaja jau agrak, teatra darbibas sakuma apstiprinatajos noteikumos
esosas norades par to, ka iestudéjumi teatr ir javeido tikai krievu valoda.

Divas reizes (1865-1870; 1874-1876) Hagelstroms pildija ari pilsétas galvas
pienakumus Dinaburga, vienlaikus 17 gadus bez partraukuma (Iidz 1882. gadam)
btidams pilsetas valdes loceklis. Laika, kad Hagelstroms vadija pilsétas valdi, notika
strauja pilsétas jauna centra btivnieciba (talaika apzimejums krievu val. Novyj Forstadt),
kas iezimé Daugavpils centra robezas arl miusdienas. Péc Hagelstroma iniciativas
pilséta tika iekartots viens no senakajiem parkiem — Aleksandra darzs jeb tagadéjais
Andreja Pumpura skvérs (Rancane 2010: 25-26; Akub 1998: 249-250; Zilvinskaa 2009).

Diemzel pats Hagelstroms nav atstajis savu atminu pierakstus, kas precizak
izgaismotu pilseétas kultarveésturé nozimigo faktu par pirma teatra nodibinasanu
(ekas uzcelSanu un trupas izveidoSanu). Zinas par to miisdienas var atrast vien dazos,
skopi pieejamos avotos. To, ka Hagelstroms jau pavisam driz péc ierasanas kalpot
Dinaburgas cietoksSna garnizona pauda vélmi aktivi iesaistities un veidot kulttiras dzivi,
liecina, piemeéram, zina, kas bija publiceta Sanktpéeterburgas zurnala Nuvellist” — par
to, ka Dinaburgas teatri, pateicoties ta arsenala inZeniertehnisko btivju komandierim,
1853. gada februari tika organizéta lugu iestudésana, izradisana un liela balle, rikojot
labdaribas pasakumu pilsetas nabadzigo iedzivotaju atbalstam (Nuwvellist” 1853,
No 5). Savukart dazus gadus velak, sadarbojoties ar domubiedriem, ari dedzigiem teatra
makslas cienitajiem, Hagelstroms Istenoja savu ieceri izveidot patstavigu teatra trupu
Dinaburga. Informaciju par teatra ékas uzcelSanu un darbibas uzsakSanu var atrast
gubernas parvaldes oficialaja periodiskaja izdevuma Vitebskija Gubernskija védomosti
publicétaja zina:

“27. augusta vienos diena pilsétas nabadzigajiem un zemako slanu
iedzivotajiem tika davata izrade Sejienes teatri. Beigas teatra koris ar orkestri

10 Vilenska (krievu val. Vilensk”) — gubernas nosaukums cariskas Krievijas impérija laika no 1795. lidz
1920. gadam, guberna dazados periodos aptveéra lielaku vai mazaku dalu no miisdienu Lietuvas teritorijas,
tas administrativais centrs bija Vilnas pilséta (krievu val. Vil’na). Vilenskas generalgubernatora parraudziba
atradas citu apkart esoSo gubernu cariskas armijas karaspéka dalas un to nometinajuma vietas cietoksnos,
t. sk. Dinaburgas cietoksnis.

11 “Postoronnih antreprenerov v Dinaburg ne dopuskat’.”
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un dziedoniem izpildija tautas himnu. Vakara, péc kartéjas teatra izrades,
himna tika atkartota. Pilseta, dala no dambja un teatra darzs bija krasni
ilumineti.”'? (Vitebskija Gubernskija védomosti 1856, No 37)"

Zina Vitebskas gubernatora administracijas oficialaja laikraksta bija publicéta,
atsaucoties uz Dinaburga rikotajiem svinigajiem pasakumiem par godu Krievijas
cara (imperatora) Aleksandra II kronésanai. Vel viens apstiprinajums teatra darbibas
sakumam ir Vitebskas gubernatora apstiprinatie Dinaburgas teatra darbibas
noteikumi; dokuments misdienas glabajas Baltkrievijas Nacionalaja veéstures
arhiva (Verevoénikova 2006: 67). Sie divi avoti sakrit ari ar divu laikabiedru atminas
izlasamajam noradém par to, ka savu darbibu Nikolaja Hagelstroma nodibinatais
teatris uzsaka 1856. gada.

Viens no galvenajiem Hagelstroma sabiedrotajiem un atbalstitajiem teatra
nodibinasana bija Vasilijs fon Rotkirhs (Vasilij fon Rotkirh, 1819-1891) — no senas Silézijas
vacu muiznieku dzimtas (tas atzari atrodami ar1 Latvija (Vidzeme), Zviedrija, Somija,
Krievija) nacis Krievijas cariskas armijas virsnieks, kur§ no 1847. lidz 1859. gadam
kalpoja Dinaburgas cietoksni, pildot komandanta kancelejas vaditaja pienakumus,
bija arl aizrautigs literats, veéstures pétnieks (pazistami ir vina pétfjumi lietuvieSu
mitologija), teatra un makslas milotajs (Griskaité 2019; Lavrinec 1999; Lavrinec 2008).
Rotkirhs aktivi atbalstija sava dienesta virsniecibas biedra Hagelstroma interesi par
teatri un ideju par pastavigas teatra €kas uzcelSanu un trupas izveidosanu. Pateicoties
Rotkirha sarakstitajam atminam, miisdienas, kaut ari fragmentari, tomer izgaismojas
atseviski konkreti fakti par teatra darbibu 19. gadsimta otraja puse.

Ar pseidonimu Teobalds (Teobal’d”) savas dzives izskana Rotkirhs laikraksta Vilenskij
Véstnik” 1888. gada publiceja apceri ar nosaukumu Teiksma par Dinaburgas tedtri
(Skazanie o Dinaburgskom” teatré. Vilenskij Veéstnik” Ne 239).!* Velak 1 apcere tika
ieklauta viena no Vilna izdotajam Rotkirha memuargramatam Dinaburgas atminas
(Teobal'd” 1890). Apcere izgaismojas gan pasa Rotkirha darbiba Dinaburgas teatra
trupa, stradajot ka vairaku iestudéto lugu dramaturgam, gan tas, kads izskatijas par
Hagelstroma personiskajiem lidzekliem uzceltais teatra nams pasa pilsetas centra,
netalu no dambja pie Daugavas. Péc Hagelstroma ierosinajuma ielu, uz kuras atradas
teatra eka, pilseétas parvalde nosauca par Teatra ielu (cariskas Krievijas laika krievu
valoda ulica Teatral 'nad) un ar Sadu nosaukumu ta Daugavpils centra atrodas ar1 Sodien.

Rotkirha atminu liecinajumi vesta, ka pirms pastavigas pilsétas teatra ekas
uzcelSanas So makslu dazadu kartu iedzivotaji vareja baudit galvenokart celojoso
polu aktieru trupu snieguma, parasti vietas, kas tika apzimeétas ka “Skuni”. Ari So
celojoSo teatru trupu makslinieciskais [imenis Rotkirha vértéjuma tika atziméts ka vajs.

12 Citati Seit un turpmak sniegti raksta autora tulkojuma - J. K.

13 “27 avgusta cas” po poludni dan” byl” dld prostogo naroda i niznih” ¢inov” darovoj spektakl’ v” zdésSnem”
teatré. V" koncé ispolnen” teatral’'nom” horom”, vmésté s” orkestrom” i pévcimi, narodnyj gimn”. Vecerom”, poslé
P

obyknovennago spektakl’d v” teatré, gimn” étot” byl” povtoren”. Gorod”, ¢ast’ damby i teatral’nyj sad” byli roskosno
illiiminirovany.”

14 Rotkirhs dzivoja Vilna kops 1882. gada lidz pat savai aizieSanai maziba.



Savukart, pec Hagelstroma iniciativas un pasttijuma uzceltais teatra nams bija koka
btive, nokrasota dzeltena krasa. Taja bija apméram 400 skatitaju vietas, interjeru veidoja
samts, apzeltiti bronzas dekori un kristala lampas. Zale apkart parterim divos stavos
bija iekartotas greznas lozas apmeklétajiem, kuri vareja atlauties iegadaties dargakas
biletes. Teatr1 darbojas divas bufetes, savukart apkart €kai bija iekartots neliels darzs.
Jau teatra darbibas pirmajos gados atspogulojas ta dibinataja vélme péc zinama
veriena — izmaksu zina dargas dekoracijas iestudejumiem regulari tika pasititas Riga,
VarSava, Berliné, Maskava un Sanktpéterburga (Teobal'd” 1890: 64).

Rotkirhs piemin ari dazus citus augstak stavosus Dinaburgas cietoksna virsniecibas
parstavjus, kuri aktivi atbalstija teatra izveidoSanos — tie bija cietokSna komandants,
generalleitnants Andrejs Simborskis (Andrej Simborskij) un pulkvedis Smirnovs
(Smirnov, vards nav noradits). Savukart teatra antrepreniera (faktiski direktora)
pienakumus pirmos gadus pildija Vasilijs Oberskis (Vasilij Oberskij)."> Hagelstromam
pasam ka armijas virsniekam nebija iesp€jams kliit par teatra vaditaju, tomer teatris ka
uznpémums vinam piederéja.

Norades uz Dinaburgas teatra darbibas pirmsakumos stavejusajiem cilvekiem
izlasamas ar1 tolaik jauna aktiera iesacéja Pjotra Medvedeva (Petr Medvedev, 1837-
1906) atminas.'® Sanemot uzaicinajumu klat par trupas aktieri, Medvedevs 1856. gada
sakuma ijeradas Dinaburga. Veélak, kad aktieris un rezisors bija ieguvis plasu
atpazistamibu dazados Krievijas gubernu pilsetu teatros un nostiprinajis savu karjeru
Sanktpeterburga, vins izdotaja atminu apcere rakstija, ka talit pec ierasanas Dinaburga
pilsétas centrs 19. gadsimta vidi atstaja iespaidu par provincialu, neizteiksmigu
pilsétu. Medvedeva atminas Hagelstroma uzcelta teatra €ka toreiz noteikti ieviesa
jaunu, svaigu vaibstu pilsétas ainava (Medvedev 1929: 148-150).

Saskana ar Rotkirha un Medvedeva atminu liecinajumiem teatra darbibas sakuma
trupu veidoja apmeram 17 aktieri, vel dala aktieru tika uzaicinata no citiem Krievijas
provinces teatriem. Pirmas izrades teatr1 notika 1856. gada pavasari, tulit péc
Lieldienam. Teatris atri esot izversis darbibu, gada laika sniedzot apméram 200 izrazu.
1858. gada vasara Dinaburgas teatra trupa viesojas Riga, kopuma sniedzot 45 izrades
un gustot lielu publikas interesi un atzinibu, kas tika atzimeéts Rigas vacu laikraksta

15 Dinaburgas teatra aktiera Pjotra Medvedeva atminas Oberskis paradas jau sirma vecuma (apmeéram
80 gadus vecs), ka pieredzéjis pa Krievijas, Baltkrievijas, Polijas un Lietuvas teritoriju gubernam celojoso
teatra trupu antreprenieris (trupas izveidotajs, biezi vien atseviSku, uz popularitati un komercialiem
panakumiem vérstu teatra iestudéjumu komandu veidotajs un vaditajs), kurs nejausi nonaca Dinaburga,
kur vina audzumeita Jevdokija apprecéjas ar aktieri Aleksandru Maksimovu. Taja laika Hagelstroms céla
un dibinaja savu privato teatri un uzaicinaja Oberski par trupas vaditaju un rezisoru (Medvedev 1929: 149-
150). Zinas par Oberski ka veiksmigu ilggadéju teatra antreprenieri 19. gadsimta 40. gados atrodamas ari,
pieméram, Pleskavas kultiirvésturé (MRDMBP 2019, 21).

16 Medvedevs dzimis Maskava, vina masa Nadezda Gaidukova (Nadezda Gajdukova, 1832-1899) bija
pazistama Maskavas Maza teatra aktrise. Kops 1853. gada Medvedevs uzsaka aktiera gaitas Krievijas gubernu
pilsetu teatros. 1862. gada saka stradat Saratovas teatri, vélak kladams par 81 teatra, ka ar1 Samaras un Kazanas
teatru antreprenieri. Medvedeva veiksmigo antrepreniera un rezisora darbibu krievu teatra vésturé raksturo
neformalais tituls antreprizes karalis. 19. gadsimta 90. gados Medvedevs bija Sanktpeterburgas Aleksandra
teatra galvenais rezisors, Velak kops 20. gadsimta sakuma lidz pat mtiza galam i teatra trupas aktieris. (BRE
skatits 2021. gada 10. aprili; Udina 2011: 350; Medvedev 1929).
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(Rigasche Zeitung 29.05.1858) un Sanktpéeterburga iznakosaja zurnala Teatra un miizikas
zinotdjs (Teatral nyj i muzykal nyj véstnik” 1858, No 27).

Pjotra Medvedeva atminas ir ar1 saglabajusies Hagelstroma raksturojumi, kas lauj
secinat, ka Dinaburgas teatra nodibinatajs bija loti aizrautigs cilvéks, kurs$ regulari
devies braucienos uz Sanktpéeterburgu, lai tur noskatitu jaunas idejas repertuaram.
Tiesa, Medvedeva radosas darbibas laiks Dinaburga bija saméra 1ss. Atminu stasta
aktieris pauz, ka kada bridi, kad Hagelstroms bijis loti aiznemts ar savu tieSo dienesta
pienakumu pildisanu Dinaburgas cietoksni, Medvedevam radusas bazas, ka teatra
ipasnieks vairs nevarés veltit savam lolojumam lidzsin€jo uzmanibu un lidzeklus,
un tas pamudinaja aktieri un rezisoru doties jaunos savas karjeras veidosanas celos
(Medvedev 1929: 176). Tomer, neraugoties uz talantiga aktiera aizieSanu, teatris
turpinaja but Hagelstroma aizrautigs sirdsdarbs, kam vins veltija lielu savas dzives
laiku. Medvedeva publicétajas atminas ir izlasams Sads Dinaburgas pilsétas pirma
teatra dibinataja portretgjums:

“Nikolaja Ivanovica ariene bija neparasta. ledomajieties neliela auguma
nedaudz izstidzejusu cilveku apméram 40 gadu vecuma, ar melnigsnéji
grumbainu seju, melniem, sirmot sakusiem matiem, kustigam briinganam
acim, nelielam @isam, kas vienmér nedaudz divaini kustéjas. Sim cilvékam
piemita liels temperaments. Nebija iespéjams redzet vinu mierigi sézam.
Vina kustigums bija apbrinojams. Vins nevis gaja, bet lidoja.”"” (Medvedev
1929: 158-159)

Un luk, svariga norade uz Hagelstroma lomu miizikas dzives notikumu organi-
zeSana teatri:
“Labs miizikis, vins operu iestudéjumos un koncertos pats dirigeja orkestri

un dziedatajus, rikoja ari teatra milotaju izrades, kuras pats vienmer
piedalijas.”*® (Medvedev 1929: 158)

Sie Medvedeva atminu liecinajumi sakrit ar Rotkirha publikacijas izlasamo:
“Vins kaisligi miléja teatri un amatieru uzvedumos biezi piedalijas pats, bija
ar1 liels mtzikas zinatajs un cienitajs un vinam piemita neizmeérojami laba
gaume un atjautiba. Viss, ko vins rikoja, bija lieliski un izcelas ar noslipéetibu.”

(Teobal’d” 1890: 64)

Pieminéta Hagelstroma liela interese par mitziku pievers uzmanibu apstaklim,
ka jau no pasa teatra darbibas sakuma, ka to savas atminas ir atzimé&jusi Rotkirhs un

17 “Naruznost’ Nikolad Ivanovica byla neobycajnad. Predstav’te sebe nebol’Sogo rosta, hudosavogo celoveka let okolo
40, so smuglo-morSinistym licom, s cernymi volosami, nacavsimi serebrit’sd, s podviznymi karimi glazami, nebol’Simi
usami, kotorye vsegda kak to stranno dvigalis’. Temperamentom étot Celovek obladal bol’sim. Trudno bylo videt’ ego
spokojno siddsim. Ego podviznost’ byla porazitel'na. On ne hodil, a letal.”

18  “Horosij muzykant, on pri postanovke oper i koncertov sam diriZiroval orkestrom, pevcami, ustraival liibitel skie
spektakli, v kotoryh nepremenno ucastvoval sam.”

19 “On” do strasti litbil” teatral’noe iskusstvo i v” liibitel’skih” spektakldh” nerédko igral” sam”; byl” znatokom”
i litbitelem” muzyki i obladal” bezdnofl vkusa i izobrétatel’nosti. Vsé, ¢to on” ustraival”, bylo prekrasno i otlicalos’
zakoncennost'il.”



Medvedevs, Dinaburga izveidojas muzikali dramatiskais teatris. Pirmaja darbibas
gada plasu publikas interesi raisija ejosas vodevilas ar orkestra jeb kapelas lidzdalibu.
Atseviskiem muzikali dramatiskiem iestudéjumiem Hagelstroms, pieméram, esot
“izrakstijis” (uzaicinajis) dejotajas no VarSavas. Visbeidzot, atminu liecinajumos
paradas norade, ka teatra darbibas pirmaja gada Hagelstroma aizrautiba trupa vina
pasa ka dirigenta vadiba iestudéjusi Karla Marijas fon Vébera pazistamo romantisko
operu Burvju strélnieks.” Par to, kada veida provincialaja Dinaburga 1856. gada tas
vispar vareja notikt, izlasams Medvedeva atminas:

“No junija vidus uzsakam meéginajumus J. F. Oberskas beneficei. Misu
pulkvedis izdalija mums operas Burvju strélnieks partijas. Iznemot Akimovu,
kurai tika uzticéta Agates loma, meés parejie notis nepazinam. Kori izveidojano
armijas rakstveziem un zéniem kantonistiem.* Zeéni, ietérpti sieviesu drébes,
macijas sieviesu balsis — cik te bija ripju musu pulkvedim! Te nu vins paradija
visu savu energiju! Vins pilniba atdevas mums. Diez vai Saja laika vins maz
apmeklégja savu darbu. Ir tacu tik griti cilvekiem, kuri nepazist notis un kuriem
nav balsu, iemacit dziedat operu! ledomajieties, tomér dziedajam, pat labi,
par ko liecina tas, ka opera pilna skatitaju zalé tika izradita 12 reizes. Tiesa, tik
greznas Strelnieka dekoracijas es nekur neesmu redzgjis. Nemiet vera, ka 81
opera ir ar prozu un mes to spelejam ka aktieri. Savukart dziedasana, vai nu
ieverojot musu centibu, vai ari to, ka pulkvedis pats atradas pie orkestra un
dirigéja operu, bija visnotal pienemama, it ka mums butu paradijusas balsis.
Ko tik krievu aktieris neizdaris, ja tieSam to gribes! Labs paligs Hagelstromam
operas iestudé$ana bija Sulcs. Vin$ partijas mums iemacija, spéléjot vijoli. Pie
pulkveza més pargajam uz klavierem. Vajadzéja redzét vina seju, ja kads no
mums kaut kur klaidijas. To atceroties, joprojam kltist baisi. Bet rezultata miisu
pulkvedis bija sajiisma. Péc operas vins sarikoja mums mielastu ar miiziku un
dejam.”* (Medvedev 1929: 170-171)

Pulkveza Hagelstroma interese par operu un aizrautiba lava kaut vai sada veida
piedzimt faktam par pirmo operas iestudejumu kadreizejas Dinaburgas teatr1. Kada
objektivi profesionala limeni tas notika, par to musdienas ir grati spriest. Tomer ir
saglabajusas norades uz to, ka Hagelstroms ar $o pirmo operuzvedumu sava dibinataja

20  Carl Maria von Weber (1786-1826), operas nosaukums vacu val. Der Freischiitz, krievu val. VolSebnyj strelok.

21 Kantonisti (krievu val. kantonisty) laika no 1805. lidz 1856. gadam Krievijas impérijas armija bija zemaka
ranga virsnieku un kareivju virie$u dzimtes pécnaceji, kuriem bija pienakums iegtit izglitibu armijas garnizonu
skolas. Kantonistos nereti vardarbigi (atnemot bérnus vecakiem) iesauca jeb rekrutéja ari 10-14 gadus vecus
zénus no ebreju, romu (¢iganu), polu un somu kopienam. Kantonisti bieZi veidoja armijas orkestru muziku,
rakstvezu, lietvezu u. c. apkalpojoso paligdienestu personalsastavu (Mys” 1914; EEE, skatits 12.04.2021.).

22 “S ploviny iiind pristupili k repeticidm benefisa E. F. Oberskoj. Na$ polkovnik rozdal nam partii iz opery Vebera
“Frejstic” (“Volsebnyj strelok”). Iskliicad Akimovoj, kotoroj porucili partiti Agaty, not iz nas nikto ne znal. Hor sostavili
iz voennyh pisarej i mal'Cikov kantonistov. Mal’Ciki, odetye v Zenskie kostiimy, razucivali Zenskie golosa, boZe, Cto
bylo hlopot nasemu polkovniku! Tut on pokazal vsii svoii energiti. On ves’ otdalsd nam. Vrad li on v eto vremd byval
na sluzbe. V samom dele trudno vyucit’ liidej, bezgolosyh, ne znafisih not, pet” operu. Predstav’te, vse taki peli, i daZe
horoSo, dokazatel’stvom cemu sluZit to, ¢to opera prosla 12 raz pri polnyh sborah. Pravda, takoj roskosnoj obstanovki
“Strelka” d nigde ne vidal. Pritom imejte vvidu, ¢to opera s prozoj, i my ee igrali kak nastodie aktery, a penie, ot userdid
li ili ot togo, cto polkovnik sam byl v orkestre i diriZiroval operoj, bylo snosno, kak budto i golosa u nas dvilis”. Da cego
russkij akter, kogda zahocet, ne sdelaet! Horosim pomosnikom polkovniku byl Sul’c. On s nami partii razucival na
skripke. K polkovniku my perehodili na fortepiano. Nado bylo videt’ lico polkovnika, kogda iz nas kto nibud’ sfal’sivit.
Teper’, i to strasno. V rezul'tate Ze nas polkovnik byl v vostorge. Po okoncanii opery, zadal nam pir s muzykoj i tancami.”
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teatri neapmierinajas. Pieméram, Rotkirhs savas atminas ir noradijis, ka teatra darbibas
nakamajas sezonas (jaatceras, ka Rotkirhs pameta Dinaburgu 1859. gada) vins bijis
liecinieks vel ar1 sadiem Hagelstroma vaditajiem operu iestudéjumiem — Otra pulka
meita®, Askolda kaps*, Nara® un citam operam (Teobal’d” 1890: 65).

Diemzel Seit apraujas vieniga kaut cik konkréta norade uz to, kadas vel operas
turpmakajos gados 19. gadsimta otraja pusé Dinaburgas teatri, iesp€jams, tika
iestudétas un izraditas. Tiesa, Rotkirha atminas ieziméjas vél kada interesanta nianse.
Aizraudamies ar teatri, vin$ ka dramaturgs istenoja 19. gadsimta pazistamu operu
libretu dramatizéjumus jeb parveidojumus uzvedamas lugas. Pirmais méginajums,
kas, spriezot péc atminas rakstita, izdevas un kluva plasak pazistams vairakos
Krievijas pilsétu teatros, bija francu lielas jeb vésturiskas operas zanra komponista
Fromantala Alevi (Fromental Halévy, 1799-1862) operas Zidiete™® dramatizéjuma
uzvedums Dinaburgas teatri 1858. gada. Piecu celienu opera tika parveidota piecu
célienu luga krievu valoda ar vairaku aktieru iesaisti un, cik var nojaust péc Rotkirha
komentariem, izmantoja ari atseviskus Alevi operas numurus — arijas, ansamblus,
korus, orkestra starpspéles (Teobal'd” 1890: 66; Lavrinec 2006: 72-74). Pétijumos,
kas veltiti Rotkirha radosas darbibas raksturojumam, noraditi ar citi vina veiktie
popularu operu libretu dramatizéjumi jeb pielagojumi teatra uzvedumiem — Rigoleto®
un Lukrécija BordZa®® (Lavrinec 2008).

Kopuma Rotkirha liecibas lauj iztéloties teatra darbibas sakumu ka nozimigu pilsétas
mizikas dzives veidoSanas faktoru. Tas misdienas izgaismo kadreizéjas Dinaburgas
miizikas dzivi 19. gadsimta tieSam nedaudz teiksmaina gaisma — pilséta, kura aktiva,
pilsoniska kultiiras dzive bija vel tikai pasos pirmsakumos, pilnigi negaidot, bez
formali likumsakarigas dazadu sagatavojosu procesu secibas, peksni uzmirdz operu
iestudejumu fakti. Savukart to izskaidrot var laikam tikai viena cilveka personibas un
drosmigas iniciativas fenomens. Tiesi pateicoties Nikolaja Hagelstroma personiskajai
interesei gan par teatri, gan miuziku, 1856. gada Dinaburga veiksmigi saka darboties
pilsetas muzikali dramatiskais teatris.

Ja Hagelstroms savulaik armijas dienesta nebutu nositits kalpot uz Dinaburgas
cietoksni — vai biitu iesp€jams runat par teatra un ari operu iestudéjumiem pilseta
19. gadsimta otraja puse? Miusdienas pieejamie avoti liek Saubities, vai, pieméram,
gadsimta vida pilséta bija izveidojusies apstakli un paradijusies vieté&jie interesenti, kas
bitu spéjusi Sadu ideju istenot. Turklat to, ka Dinaburgas teatris sava darbiba pirmajas
desmitgadés pieversa uzmanibu ar1 operai, pateicoties tieSi Hagelstroma personiskajai

23 Do¢’ vtorogo polka, ar $adu nosaukumu nav skaidri zinams komponists.

24 Domata Alekseja Verstovska (Aleksej Verstovskij, 1799-1862) opera Askol'dova mogila.
25 Domata Aleksandra Dargomizska (Aleksandr Dargomyzskij, 1813-1869) opera Rusalka.
26  La Juive (krievu val. Zidovka), Ezéna Skriba (Eugene Scribe, 1791-1861) librets.

27 Dzuzepes Verdi (Giuseppe Verdi, 1813-1901) opera Rigoleto (Rigoletto), Francesko Pjaves (Francesco Piave,
1810-1876) librets péc Viktora Igo lugas Karalis uzjautrinds.

28 Gaetano Doniceti (Gaetano Donizetti, 1797-1848) opera Lukrécija BordZa (Lucrezia Borgia), Felices Romani
(Felice Romani, 1788-1865) librets péc Viktora Igo lugas.



interesei par muiziku, apliecina fakts, ka péc teatra dibinataja aizieSanas muZziba lidz
pat 20. gadsimta sakumam vairs nav atrodamas zinas par operiestudéjumu tradicijas
turpinasanos. Ari tas izcel Hagelstroma individuala veikuma nozimi Dinaburgas
kultarvesture. To apliecina ari, pieméram, Vitebskas gubernas Statistikas komitejas
sekretara, vesturnieka un etnografa Aleksandra Sementovska (Aleksandr Sementovskij,
1821-1893) apceré par gubernas aprinka pilseétam rakstitais:

“ [..] sabiedriska dzive Dinaburga ir attistitaka neka visas citas $is gubernas
pilsétas; to pierada ari tas, ka Dinaburga ir privats teatris, kamer Vitebska
nav pat pilsétas teatra.”? (PKVG 1864: 132)

Seit veidojas sasauksme ar vél vienu Rotkirha atzinu par Hagelstromu:

“Neviena cita miisu ziemelrietumu robezzemju aprinka pilséta nav tada
teatra, kads ir izveidots Dinaburga. [..] Vin$ teju gandriz visu savu un
laikam ar1 sievas Ipasumu ziedoja gan teatra ekas uzcelSanai, gan ar1 vélakai
uzturésanai pienaciga limen1.”* (Teobal'd” 1890: 63, 64)

Te gan jaatzime, ka teatra vesturei Daugavpili veltitos citos pétijumos izskan
zinamas Saubas par to, vai Hagelstroma nodibinajums 19. gadsimta otraja puse sp€ja
piesaistit pietiekami lielu pilsétas sabiedribas uzmanibu. Pieméram, Silvija Geikina
sava monografija, atsaucoties ar1 uz Karla Kundzina gramata izklastito (Kundzins
1968: 38-39), raksta:

“Liekas, Daugavpils iedzivotaju lielakajai dalai vinu pilsétas teatra
eksistence bija saméra vienaldziga. Kaut ar1 teatris uz savam izradém ar1
aicinaja pilsétniekus, tomer visbiezak tas apmeklé&ja armijas cilvéeki, virsnieki,
karaviri, kuri diengja Daugavpils cietoksni. Daugavpils Krievu teatris bija
lokala paradiba, kuru pamanija pavisam neliels Daugavpils iedzivotaju
skaits. Tie nedaudzie, kuri sekoja krievu teatra darbibai Daugavpili 20. gs.
sakuma un biezi apmekléja izrades, bija parliecinati, ka teatra darbiba Saja
pilseéta iesp&jama, pateicoties tieSi armijas garnizona klatbtitnei.” (Geikina
2015: 10)

To, ka teatris kadreizeja Dinaburga tika izveidots, tiesi pateicoties virsnieku grupas
interesei, nav pamata apsaubit. Savukart jautajuma par to, vai Hagelstroma nodi-
binatais un finansétais teatris bija pilsétas iedzivotaju lielakajai dalai vienaldzigs, grati
pilniba piekrist Geikinas monografija paustajam. Tadél, ka ne Geikina, ne ar1 Karlis
Kundzins$, uz kuru atsaucas monografijas autore, nenorada uz avotiem vai pétijumiem,
kas Sadu viedokli apstiprinatu. Pretstata tam paliek Vasilija fon Rotkirha un Pjotra
Medvedeva publicétajos atminu tekstos rakstitais, velak pirma pilsétas laikraksta slejas
publiceta informacija. Vel ar1 atseviskas norades talaika krievu valoda iznakosaja prese.
Piemeéram, jau ieprieks pieminétaja Sanktpeterburgas zurnala Nuwvellist” 1858. gada

vy g

29  “[..]obSestvennad Zizn'v” Dinaburge bolée razvita, cém” vo vséh” drugih” gorodah” étoj gubernii; éto dokazyvaetsd
tem”, ¢to v” Dinaburge iméetsd castnyj teatr”, togda kak” v” Vitebské nét” i gorodskago.”

30 “Niv” odnom” iz” uézdnyh” gorodov” nasej Sévera-Zapadnoj okrainy nét” takogo teatra, kakoj ustroen” v”
Dinaburge. [..] On” ¢ut’ li ne vse sostodnie svoe - i kaZetsd, Zeny - ubil” kak” na sooruZenie zdanid teatra, tak” i na
podderzanie ego vposlédstvii na podobailej vysote.”
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publicetaja zina teikts, ka Dinaburgas teatr1 iestudéta Nikolaja Lvova luga Pasaule nav
bez labiem laudim (Svét” ne bez” dobryh” liidej) ir guvusi lielu piekrisanu:

“Gribeétaju skaits apmeklét teatri bija lielaks par vietu skaitu, neraugoties uz
bilesu cenu paaugstinasanu. Sabiedribas gaidas tika piepilditas, gan telotas
ainas, gan mizikas vakars izdevas loti labi.”" (Nuvellist” 1858, No 4)

Seit atkal pavid norade uz miizikas klatbiitni teatra darbiba, tam, iespéjams, nereti
kltistot ar1 par koncertu norises vietu. Velak, jau péc Hagelstroma naves, muzikali
dramatiska teatra domin€josais profils Dinaburga/Dvinska ir ticis atzimeéts, pieméram,
teatru hronikas zina Maskava iznakosSaja zZurnala Artist”: “Teatra repertuars parsvara
ir operetisks”®. Sniegts ar1 neliels teatra trupas vadoso aktieru raksturojums, kura
noradits uz katra vokalajam dotibam un lidzdalibu gan dramatiskajos, gan operesu
uzvedumos (Artist” 1890, Ne 5).

Jaatzime, ka Dinaburgas/Dvinskas pirma teatra darbiba, pec Hagelstroma aiziesanas
muziba 1883. gada, pakapeniski iestajas panikums. Vina radito lolojumu parnéma
dzivesbiedre Matilde Hagelstroma (Matilda Gagel’strom, dzives dati nav zinami).
Lidzsingjas teatra vésturei veltitajas nedaudzajas pétnieciskajas publikacijas pausts
uzskats, ka, neraugoties uz vinas centieniem saglabat vira atstato mantojumu laba
limeni (brizos, kad aktieru trupa dramatiski samazinajas, uz ilgstosam viesizradém tika
uzaicinati teatri no citam Krievijas pilseétam), dazadu iemeslu del kadreiz tik veiksmigi
darbojusies iestade 1904. gada tika slégta. lespéjams, to sekméja procesi, kas nebija
teatra vaditajas vara. Laika gaita daudz dzelzainaka kluva cariskas parvaldes cenziira,
kas biezi aizliedza vai ilgstosi nelava iestudet iecerétas lugas. Ar1 teatra €ka (koka btive)
gadiem ejot arvien straujak nolietojas, lidz 20. gadsimta sakuma sasniedza kritisku
stavokli. Pilsetas parvalde regulari pieprasija steigsus veikt kapitalo remontu, kam
lidzeklu ipasnieces riciba vairs nebija. Slegta teatra koka eka 1914. gada pilniba nodega
un péc ugunsgréka netika atjaunota (Lavrinec 2006: 76-78; Akub 1998: 250).

Tomer ar1 pastavesanas pedejos gados Hagelstroma kadreiz uzceltais un nodibinatais
teatris bija redzama institticija 20. gadsimta sakuma nu jau Dvinskas kultiiras dzive,
turklat lidz pat savas darbibas beigam pasvitrota muzikali dramatiska teatra amplua.
Par to liecina virkne publikaciju pilsétas pirma laikraksta Dvinskij Listok sludinajumu
sadala un rubrika Teatr” i muzyka. Si informacija miisdienas kalpo ka veértigs izzinas
avots gan Dinaburgas/Dvinskas pirma teatra muzikalo iestudéjumu, gan ari dazadu
viesizrazu notikumos, kas 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma veidoja redzamu
pilsetas kultiras dzivi.

31 “Cislo Zelaiiih” byt' v” teatré prevzoslo Cislo imeigihsd v” ném” mést”, nesmotrd na znacitel no uvelicennyd cény
na bilety. OZidanid obSestva opravdalis” vpolné: i Zivye kartiny, i muzykal nyj vecer” udalis’ kak” nel’zd lucse.”

32 “Repertuar’ teatra preimusestvenno operetocnyj.”



2. Muzikala teatra izrades Dvinska 20. gadsimta sakuma: vietéjais un

viesizrazu piedavajums

Pasa pirmaja Dvinskij Listok numura rubrika Teatr” i muzyka (“Teatris un muzika”)
redakcijas ievadraksta var izlasit, ka 19.-20. gadsimtu mija darbojas vairakas teatra
izradiSanas vietas:

“Katrs vietéjais iedzivotajs var ar lepnumu teikt, ka Dvinska ir septinu teatru
skatuves: Rigas-Orlas dzelzcela linijas® teatra skatuve, Sanktpeterburgas—
Varsavas dzelzcela linijas* teatra skatuve; Divizijas Saietu nama skatuve,
99. pulka skatuve, 25. artilérijas brigades skatuve, Cietoksna Saietu nama
skatuve un ta saucama pilsétas teatra skatuve. Visur skatuves, visur kulises,
visur orkestri (pasvitrojums mans — J. K.), visur makslinieki un nav nama,
kura nebiitu atradis sev majvietu kads “talants”. Ja vel atceramies, ka antre-
prenieru kungi, kurus launais liktenis gadu no gada atveda uz Dvinsku,
neglabjami un svinigi piedzivoja neveiksmes, ka operete tika paklauta tadam
pasam skumjam kraham, ka drama, nevilSus apstajies pie jautajuma: “kas
tiesi ir radijis $is skatuves, Sis kulises; ar kadiem Iidzekliem tas tiek ne tikai
uzturétas, bet ar1 pakapeniski pilnveidojas?””% (DL 30.04.1900.)

Ar viegli ironisku smaidu ievadraksta noraditas vairakas teatra izradiSanas vietas,
pie tam katra ar savu orkestri. Tiesa, lai ar1 Hagelstroma dibinatais teatris nodéveéts
par “ta saucamo pilsétas teatri”, tas talakaja raksta iztirzajuma izradas vienigais teatris
ar profesionalu aktieru trupu. Paréjas seSas “skatuves” regulari darbojas ka amatieru
entuziastu vienibas, kas, spriezot péc noradeém, rudens/ziemas sezonas laika pamanijas
iestudet dazadas kamerstila izrades (ar nedaudziem telotajiem), kuras gan ar visai lielu
interesi pilsétas iedzivotaji ar1 apmekléeja. Turklat, pieméram, abu dzelzcela liniju (to
pilsétas direkciju — staciju) teatru riciba bija “pieklajiga [..] bibliotéka un instrumenti
pilniem puteju orkestriem”. Savukart cietokSna “skatuves” vienlaikus bija ar1 tur
rikoto koncertu norises vietas. Protams, uz $o seSu “skatuvju” fona pilsétas pirmais
teatris varéja lepoties ar lielako skatuvi pilseta. Turklat, ka teikts apliikojamaja Dvinskij
Listok publikacija, pilsétas teatris 1899./1900. ziemas sezona bija pamanijies ari palielinat
skatitaju vietu skaitu. Savukart saimniekoja tur tobrid “Spivakovska vacu makslinieku
trupa rezisora Fiszona kunga vadiba”¥. Laikraksts piebilda, ka kori un muzikala puse

33 Dinaburgas/Dvinskas dzelzcela stacija Rigas—Orlas Iinija (Rigas stacija) tika uzcelta 1874. gada, muisdienas
Saja vieta atrodas 1951. gada atklata dzelzcela stacijas éka.

34 Dinaburgas/Dvinskas dzelzcela stacija Péterburgas-Varsavas linija (Péterburgas stacija) tika uzcelta
1878. gada, 20. gadsimta 30. gados €ka tika daléji demontéta, bet 1944. gada Vacijas karaspeks atlikuso ekas
dalu uzspridzinaja.

35 “Kazdyjiz” méstnyh” obyvatelej ne lisen” prava s” gordost’il zadvit’, ¢to Dvinsk” raspolagaet” sem’il teatral nymi
scenami: scena teatra Rigo-Orlovskoj Zel. dor., scena teatra S.-Peterburgo-Varsavskoj Zel. dor., scena Divizionnago
Sobranid, scena 99 polka, scena 25 Art. Brigady, scena Krépostnogo Sobranid i scena, tak” nazyvaemago gorodskogo
teatra. Vezdé podmostki, vezdé kulisy, vezdé orkestry, vezdé artisty i nét” doma gdé-by ne obital” kakoj nibud’ talant”.
Esli vspomnit’, ¢to gg. antreprenery, kotoryh” zloj rok”, god” ot” goda, zavozil” v” Dvinsk”,neizménno i torzestvenno
progorali, ¢to operetka podvergalas’ toj-Ze pecal’noj ucasti kraha, cto i drama, nevol’no ostanovis’sd pered” voprosom”:
Cto imenno sozdalo éti podmostki, eti kulisy; kakimi sredstvami oni ne tol’ko podderZivaiitsd, no i ulucsailtsd postepenno?”

36 “[..] prilicnye [..] biblioteki, instrumenty dld polnyh” duhovyh” orkestrov” [..]”

37 “V” nastodSee vremd v” gorodskom” teatré podvizaetsid truppa némeckih” artistov” Spivakovskogo, pod”
reZisserstvom” g. Fiszona.”
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kopuma ”ir nolikti uz diezgan pieklajigiem pamatiem. To gan nevar teikt par uzvedumu
reziju.”* (DL 30.04.1900.)

Japiebilst, ka lai gan laikraksta pirmaja numura tiek pieminétas un isuma raksturotas
septinas “teatru skatuves”, turpmakajas publikacijas galvenokart tiek atspogulotas
un recenzétas norises 1856. gada Hagelstroma uzceltaja teatri. Tam blakus plasaks
izgaismojums sniegts ar1 par Rigas—Orlas dzelcela linijas (stacijas) teatri, kas gadu velak
savu darbibu izvérsa jau plasak, no amatieru “skatuves” partopot par profesionalu
aktieru trupas mitnes vietu (DL 10.01.1901.).

lepazistot Duinskij Listok publiceto informaciju, var secinat, ka tendence pilsétas
pirma teatra repertuara ieklaut ari muzikalo komeédiju, operesu un vodevilu
iestudéjumus, bija stabila raksturiezime pilsétas pirma teatra darbiba. Noturiga talaika
teatra dzives iezime bija ari tradicija, pieméram, péc izvérsta dramatiska uzveduma
noslégt vakaru vel ar kadu vairak izklaid&josu un muzikali ietérptu izradi. Pieméram,
laikraksta 1901. gada decembra numura, recenzéjot Leva Tolstoja lugas Tumsas vara
(Vlast’ t'my) izradi, nosleguma piemetinats, ka vakaru nosledza operete Krievu dziesmas
telos (Russkie pésniv” licah”), kas “tika izpildita loti dzivi”* (DL 15.12.1901.). Jaatzimé, ka
visa veida, it Ipasi komentejosaja, informacija, kas 20. gadsimta sakuma tika publicéta
Duinskij Listok, netieSu norazu veida ir skaidri jausama orkestra klatbtitne Hagelstroma
dibinata Dinaburgas/Dvinskas teatra darbiba, nekad gan nenoradot orkestra miiziku
un dirigentu vardus. Tadel par So vésturiskajai izzinai butisko aspektu miisdienas
diemzel konkrétas zinas nav pieejamas.

Tomer krize, kas, spriezot péc dazadam noradém, bija iestajusies teatra darbiba jau
agrak, 19. gadsimta nogal€, 20. gadsimta pirmajos gados atspogulojas arvien vairak.
Piemeéram, par to liecina divi 1902. gada rudeni Dvinskij Listok publiceti raksti. Summeéjot
tajos pausto, tiek noradits uz teatra trupas velmi iestudet “nopietnas lugas”, lai gan
vietgjo aktieru ansamblis nav tik spécigs, lai tas katra iestudéjuma spéetu pienaciga
Iimen1 nospelet. Ka izgasanas tiek raksturota 1902. gada rudens sezonu atklajusa
Fjodora Dostojevska romana Idiots (Idiot) dramatizejuma vaja izrade, kas esot radijusi
neizpratni publika (DL 09.10.1902.). Gan Saja, gan vel nakamaja kritiskaja apceré
tiek ieteikts repertuara vairak orientéties uz labi iestudétu izklaidejosu komediju un
operesu uzvedumiem, tos tikai periodiski dazadojot ar profesionali vairak noslipetam
dramu un tragediju izradem (DL 12.10.1902.). Kopuma $is atsauksmes laikraksta
atspoguloja situaciju, kas ieziméja zinamu krizi Krievijas gubernu pilsétu teatros un
ko 19. gadsimta otraja pusé raksturoja izklaidgjosu muzikali dramatisko uzvedumu
(operesu, vodevilu) Ipatsvara straujs pieaugums, gan nesekojot Iidzi pienacigai
makslinieciskajai kvalitatei (Udina 2011: 350-351).

Iespéjams, tas izskaidro teatra diezgan haotisko veélmi gan censties izpatikt
publikai un, ka liecina repertuara sludinajumi Duvinskij Listok, pastiprinati virzities
izklaidgjosu izrazu piedavajuma Ipatsvara audzeésana, gan arl saglabat nopietno

38  “Hory ivoobse muzykal nad storona déla postavleny dovol no prilicno, cego nel’zd skazat’ o reZisserskoj postanovké.”

39  “[..] ispolnena byla ocen” bojko [..]”



izrazu nisu. Pieméram, 1902. gada rudens sakuma laikraksta var izlasit, ka turpmak
teatra trupu vadis (iestudejot lugas) ta agrakais aktieris N. Orlovs (Orlov”), savukart
antreprizi turpina organizet F. Fanina (Fanina) un administrators (noradits ar1 ka
galvenais rezisors) S. Trefilovs (Trefilov”). Pazinojuma pasvitrots, ka Orlova kungu
interesé iestudét aktualo laikmeta dramaturgiju (gan krievu, gan arzemju autoru
darbus), bez tam “repertuars tiks daudzveidigi dazadots ari ar komedijam, daZreiz
farsiem, krievu un mazkrievu vodevilam ar dziedasanu un vieglam operetém”*
(DL 21.09.1902.). So liniju apstiprina vélak publicétie izrazu sludinajumi, pieméram:
“Dvinskas teatris aicina uz farsu un dziedasanas vakaru”*. Talak sniegts vairaku, péc
visa spriezot, muzikalu izrazu saraksts, kura atrodama ari dramaturga L. Jakovleva
(Akovlev”) un miizikas autora V. Lahera (Ldher”) operete Sieviesu zinkariba (Zenskoe
liibopytstvo) (DL 15.01.1903.).

1903. gada ziema ka rezisors Dvinskas pilsétas teatri iestudéjumu beneficés sevi
pieteica P. P. Drigo-Ratmirovs (Drigo-Ratmirov”), iestud€jot tobrid teatros popularo
franc¢u komponista Edmona Odrana opereti La mascotte ** (DL 08.02.1903.). Pavisam driz
Drigo-Ratmirovs kluva, spriezot péc pilsétas laikraksta publicétas informacijas, par
pedejo 1856. gada dibinata teatra antreprenieri un galveno rezisoru. Laikraksta par to
tiek publiceta sada zina:

“Gaidamaja ziemas sezona Dvinskas pilsétas teatris tiek nodots P. P. Drigo-
Ratmirovam. Sobrid tiek veidota jauna operetes-dramatiska trupa no 26

cilvekiem, izrades notiks piecas reizes nedéla, no kuram viena bus Cietoksna
saietu nama.”** (DL 19.04.1903.)

Atkal zimiga skiet akcentéeta ievirze iecerétaja trupas darbiba, ka pirmo izcelot tiesi
operetes zanra parstavibu. Tomer jau pavisam driz, 1903. gada septembri, laikraksta
tiek publicéts sads pazinojums, kas liecina, ka jaunajai trupai tomeér nebija izdevies
parliecinat pilsetniekus par kvalitativu maksliniecisko limeni sava darbiba:

“P. Drigo-Ratmirova antreprize ir beigusi savu darbibu. Ratmirova angazéetie
aktieri ir nokluvusi neapskauzama stavokli. Ja tas btitu noticis agrak, daudzi
no viniem atrastu vietu citos teatros. Tagad, kad visos teatros ir sakusies
sezona, tas ir griti.”** (DL 20.09.1903.)

Japiezimé, ka jau 1903. gada pavasari laikraksta tika publicéts pirmais pazinojums
par teatra ekas pardosanu (DL 05.03.1903.). Tas netiesi norada uz to, ka gandriz pirms
pusgadsimta izveidota pirma teatra institticija dazadu apstaklu dél bija piedzivojusi

40  “Raznoobrazitsd repertuar” budet’ komediami, izrédka farsami i russkimi i malorossijskimi vodevildmi s” péniem”
i legkimi operettami.”

41 “Vecer” farsov” i pénid.”

42 Edmond Audran (1840-1901), operetes nosaukuma versija krievu val. Krasnoe solnysko jeb Sarkana saulite.
43 “Na predstodsij zimnij sezon” Dvinskij gor”. teatr” sdan” P. P. Drigo-Ratmirovu. V" nastodsee vremda sostavldetsi

operetocno-dramatic. truppa iz” 26 celovek”; spektakli budut” 5 raz” v” nedéld, iz” koih” odin” raz” predpolagaetsd v”
voennom” Krépostnom” sobranii.”

44  “Antrepriza P. Drigo-Ratmirova prekratila svoe kratkovremennoe suSestvovanie. V" bezvyhodnom” poloZenii
ocutilis” artisty, angaZirovannye Ratmirovym” na zimnij sezon”. Slucis’ etot” krah” ran’se, mnogie iz” nih” mogli by
ede pristroit’sd, no teper’, kogda vo vséh” teatrah” nacalsi sezon”, trudnovato.”
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norietu. Jo konkurenci tai radija jaunu teatru pakapeniskas veidoSanas process.
Pieméram, ieprieks jau pieminéta Rigas—Orlas dzelzcela linijas administracijas pasparné
esosa teatra trupa. Arl visai intensiva citu teatru regulara ierasanas ar viesizradém
pilseta publikai piedavaja plasas izvéles iespejas.

Pieméram, laika no 1900. Iidz 1903. gadam, spriezot pec Dwinskij Listok publi-
cétajiem sludinajumiem un nelielam informativam atsauksmém, vismaz Cetras reizes
ar izradem viesojas talaika krievu-mazkrievu (krievu val. russko-malorusskih” *°) teatra
makslinieku celojosas trupas no Krievijas dienvidu un Ukrainas gubernu pilsetam
dazadu antreprenieru un rezisoru vadiba. To repertuara piedavajums bija piesatinats
ar dazada veida vodevilu un operesu (muzikalo komédiju) izradem ar orkestra
lidzdalibu. Vairakas reizes So trupu izpildijuma Dvinskas iedzivotajiem bija iespgjams
noskatities/noklausities tolaik Krievijas gubernu pilsetu teatros popularas operetes
Natalka Poltavka, Maija nakts (Majskad noc’), Sorolinas gadatirqus (SoroCinskad drmarka),
Vijs (Vij), no kuram liela dala ka dramatizéjumi balstijas Nikolaja Gogola literarajos
darbos (DL 21.12.1900.; 18.04.1901.; 25.04.1901.; 30.10.1902.; 12.04.1903.).

Ieverojot So krievu-mazkrievu celojoSo trupu dramatiska un muzikala teatra
izrazu regularitati un repertuara piedavajumu, var pielaut, ka tas guva pietiekami
noturigu Dvinskas iedzivotaju interesi. Tiesa, Dvinskij Listok atseviskas atsauksmeés
var izlasit ari kritiskas norades par So viesizrazu Iimeni:

“Mums liekas, ka mazkrievu dramaturgu ieceru pieticiba un fantazijas
ierobezotiba ir galvenais iemesls, kade] katra mazkrievu trupa, neraugoties
uz tas sastavu un artistiskajam iespé€jam, var katra pilséta ierasties tikai uz
viesizradém, bet ne palikt ilgstosu laiku.”#¢ (DL 18. 04. 1901.)

Kopuma gan vietgjo teatru, gan celojoSo trupu viesizrazu dramatisko un muzikalo
(operesu tipa) iestudéjumu vertejumos pilsetas laikraksts savas atsauksmes regulari
rada iespaidu par centieniem katru raksturoto izradi vertet objektivi un regulari
atgadina par augsta profesionala Iimena meérauklam. Tas piesaucot, labveligas
atsauksmes guva, pieméram, Vilnas operetes trupas viesizrades aktiera, dziedataja un
reZisora S. Espes (Espe) vadiba. Pretstata mazkrievu celojoso trupu repertuaram, Vilnas
trupas izpildijjuma teatra interesentiem bija iesp€jams iepazities ar zanra klasikas —
Zaka Ofenbaha Skaistds Helenas¥, Johana Strausa déla Ciganu barona* — iestudéjumiem.
Laikam interesanta Dvinskas teatra apmekleétajiem bija ari tolaik visos Eiropas teatros
plasu popularitati guvusi britu dramaturga Ouena Hola un komponista Sidnija DZonsa
operete Geisa*, kas gan, protams, atbilstosi talaika prieksrakstiem, tapat ka visas paréjas

45 Ar vardu malorusskie jeb “mazkrievi” krievu valoda tolaik tika apziméti ukraini.

46 “Nam” kaZetsd, ¢to imenno v” skudosti zamyslov” i ogranicenosti fantazii malorusskih” dramaturgov” i kroetsd
glavnad pricina, pocemu vsikad malorusskad truppa, nezavisimo ot” sostava, ed artisticeskih” sil”, moZet” v” litbom”
gorodé lis” gastrolirovat’, no — ne ostanavlivat’si na prodolZitel 'noe vrema.”

47 Jacques Offenbach (1819-1880), La belle Héléne, operetes nosaukums krievu val. Prekrasnad Elena.
48  Johann Strauss Sohn (1825-1899), Der Zigeunerbaron, operetes nosaukums krievu val. Cyganskij baron.
49  Owen Hall (1853-1907), Sidney Jones (1861-1946), The Geisha, krievu val. Gejsa.



arzemju autoru operetes, tika izradita tulkota teksta krievu valoda (DL 14.03.1901.;
17.03.1901.; 21.03.1901.; 24.03.1901.).

Dvinskas pilsétas pirmaja laikraksta 20. gadsimta sakuma nav atrodama informacija
par to, ka kads no vietéjiem teatriem biitu sasparojies kadas operas iestudésanai. Tas
tikai apliecina, ka pec Nikolaja Hagelstroma naves §adu ambiciju nevienam teatra vide
nebija.

Ne parak biezi, tomér ar zinamu regularitati Dvinska ar viesizradém ieradas celojosas
opertrupas. Piemeéram, Dvinskij Listok publiceta atsauksme liecina, ka 1900. gada vela
pavasari pilseta bija ieradusies tolaik Eiropa pazistama Francesko Kastellano (Francesco
Castellano) italu operas trupa. 19. gadsimta beigas uznémigais impresarijs no Italijas
bija attistijis celojoSo operas trupu darbibu gan Apvienotaja Karalisteé (Anglija un
Irija), gan ari darbojas Krievijas impérijas dienvidu un rietumu gubernas (Kaufman
2001). Spriezot pec Duinskij Listok rakstita, Kastellano italu operas trupas pirma
ierasanas Dvinska 1900. gada maija tika gaidita ar sajismu:

“Italu opera! Kaut kas augsts, neaizsniedzams, pieejams tikai galvaspilsétas
laimigajiem iedzivotajiem. Ta skan Sie vardi nelaimigas provinces muzikas
diletantu ausis. Un lak - tas nav mits, tas nav sapnis, bet noticis fakts —
Dvinsku apmeklgja F. Kastellano italu operas trupa.”* (DL 07.05.1900.)

Talak seko informacija par celojosas trupas sastavu - vairaki solisti, koris
(30 dziedataji), 25 muiziku orkestris, dirigents, rezisors un baletmeistars. Operas trupa
bija iecergjusi izradit Dvinska tris izrades. Tomer, ka teikts atsauksmé, vieteja publika,
ieprieks citas reizes vilusies skalos reklamas pieteikumos, italu opertrupas istumam
un makslinieciska snieguma Iimenim uzreiz nenoticgja un pirma izrade (diemzel nav
noradits, kadas operas Dvinska bija paredzets izradit) noriteja gandriz tuksa zale.
Tiesa, péc tas pilséta esot izplatijusas runas par viesizrazu sniedzéju visnotal augsto
limeni un interese par nakamajam divam izradem redzami pieauga. Savukart,
celojosa trupa péc neveiksmes pirmas izrades bilesu pardosana savu uzturésanos
Dvinska partrauca un aizbrauca (DL 07.05.1900.).

Tomer tas netrauceja Kastellano trupai péc nepilna gada ierasties Dvinska otro
reizi. Soreiz pilsétas teatra nama notika visu tris piedavato operu — Sarla Guno
Fausta®, Fromantala Alevi Zidietes un Zorza Bizé Karmenas® — viesizrades (24.01.1901).
Publicetaja atsauksmeé par Fausta izradi laikraksta tika 1suma raksturots librets, galveno
lomu izpilditaji un nosléguma piezimets, ka “kopuma palika no operas labs iespaids.
Zale bija gandriz pilna”* (DL 28.02.1901.).

50 “Ital’dnskad opera! Cém” to vys$im”, nedosigaemym”, vypadaisim” iskliCitel'no na dolii sCastlivyh” obitatelej
stolic”, - zvucat” eti slova v” usah” muzykal nyh” diletantov” zlopolucnoj provincii. No vot” - i eto ne mif”, ne son”, ne
mecta, a soversivsijsd fakt”, - Dvinsk” posétila ital’dnskad opernad truppa, pod” direkciej F. Kastellano.”

51 Charles Gounod (1818-1893), Faust, operas nosaukums krievu val. Faust”.
52 Georges Bizet (1838-1875), Carmen, operas nosaukums krievu val. Karmen”.

53 “V” obsem” polucilos” ot” opery horoSee vpecatlénie. Teatr” byl” pocti polon”.”
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Vél apliikojamaja laika avizeé Duinskij Listok atrodamas divas atsauksmes par
Habarovska stradajosas miuzikes (dziedatajas un pianistes) un pedagoges, Sankt-
péterburgas konservatorijas absolventes Marijas Knaufas-Kaminskas (Marid Knauf”-
Kaminskad) izveidotas celojosas opertrupas viesizradem 1903. gada marta. Dvinskas
publikai tika piedavati Dzuzepes Verdi Aidas** un Dzakomo Meierbéra Hugenotu®
iestudéjumi. Pirma izrade atsauksmeé tika vértéta ka loti izdevusies, otra ka vajaka.
Abos gadijumos ka ne parak veiksmigs So viesizrazu moments tika atzimeta pustuksa
pilsétas teatra skatitaju zale. Tas tadel, ka laikraksta vertéjuma noteiktas bilesu cenas
esot bijusas parak augstas Dvinskas iedzivotajiem, ka ar1 abos datumos, kad notika
operu izrades, pilséta notika arf citi koncerti (DL 08.03.1903.; 12.03.1903.). Si norade ir
viens no apliecinajumiem par sameéra regularo koncertdzivi Dvinska.

3. Koncertdzive Dvinska 20. gadsimta sakuma - liecibas pilsetas laikraksta
lappuses

Duvinskij Listok 20. gadsimta pirmajos gados lauj uzzinat par regularu dazadu
muzikalu notikumu norisi. Tiesa, atSkiriba no ieprieksejos gadsimtos vairak vacvalodigo
kulttiras ietekmi piedzivojusam Latvijas pilsetam (Riga, Valmiera, Jelgava, Liepaja),
tikai retos gadijumos iesp&jams atrast apliecinajumu kadas vacbaltieSu mtizikas vai
kora biedribas darbibai Dinaburga/Dvinska. Piemeram, Rigas laikraksta Rigasche
Zeitung publicétaja informacija par 1880. gada junija notikusajiem Ceturtajiem Baltijas
vacieSu dziedasSanas svetkiem (Baltische Singerfest) izlasams, ka tajos piedalijies ar1 Dina-
burgas Ugunsdzeseju dziedaSanas biedribas koris (Diinaburger Feuerwehr-Gesanguverein)
(Rigasche Zeitung 07.06.1880).

Savukart, Dvinskij Listok atseviskas atsauksmeés un sludinajumos iespé&jams izlasit,
ka 20. gadsimta sakuma par koncertu norises vietu pilseta bija kluvusi ari 1893. gada
uzcelta Martina Lutera katedrale (ka pilseta dzivojoSo luterticigo vacbaltieSu dievnams).
Pieméram, 1900. gada maija beigas baznica notika vieskoncerts, ko, spriezot péc sniegta
apraksta, sniedza érgelnieks un komponists Adams Ore (1855-1927) ar kora un solistes
(dziedatajas) lidzdalibu. Lai gan nelielaja atsauksmé nav publicéta koncerta skanéjusi
programma, var noprast, ka Saja koncerta Ore piedavaja klausitajiem iepazities ar
savam vokali instrumentalajam kompozicijam (DL 01.06.1900.). Vél kads sludinajums
laikraksta liecina, ka 1902. gada 7. aprili luteranu baznica notika garigas miizikas
koncerts, kura piedalijas ergelnieks, soliste (dziedataja), koris, ka ari stigu kvartets un
septets, gan neatsifrejot miiziku vardus un programmu (DL 03.04.1902.).

Kopuma, spriezot péc pilsetas laikraksta iepazitas informacijas, ka ar1 ieltkojoties
citos avotos, var secinat, ka bez vacbaltieSu sabiedribas ietvaros iesp€jami pastavosam
miuzikas (kora) biedribam paréejas sabiedribas dalas (ebreju, krievu, polu, pavisam
mazskaitliga latviesu/latgaliesu) sadas muzikas un citas kulttiras institiicijas neveidoja

54 Operas nosaukums krievu val. Aida.

55  Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Les Hugenots, operas nosaukums krievu val. Gugenoty.



(Barkovska 2003: 15). To netiesi apstiprina ar1 1si pirms Pirma pasaules kara, 1914. gada
Sanktpeterburga publicétaja Borisa Rodkina (Boris Rodkin) uzzinu krajuma Vsd
teatral’no-muzykal nad Rossid (“Visa teatrali muzikala Krievija”) ievietota informacija par
Dvinsku — noradits teatris (nav precizets, kurs tiesi tobrid pilseta darbojosais teatris), ta
dirigenta, galvena makslinieka, rezisora, vijolnieka, ka ar1 pilséta stradajoso atsevisku
miuzikas pedagogu vardi. Tomeér nav zinu par kadu izveidojusos miizikas biedribu
un, piemeram, simfonisko orkestri (Rodkin 1914/2011: 1193). Kopuma miizikas dzivi
veidojosos notikumus Dvinska var apkopojosi iedalit vietejo rikotaju un vieskoncertu
dazadas aktivitates.

Vairaki sludinajumi un isas atsauksmes Dwvinskij Listok liecina, ka 20. gadsimta
sakuma Dvinska regulari notiek dazadi sabiedriski kulttras pasakumi pilsétas
centra darzos. Pieméram, 1900. gada augusta Dubrovina darza notika plass lab-
daribas pasakums ar dazadiem sarikojumiem, muzic€jot diviem putéju orkestriem
(DL 13.08.1900.). 1902. gada julija taja pasa vieta notika plasi pilsétas svétki, kuros
neiztrikstosi muzicéja ptatéju orkestris. Un vel:

“Lielu interesi publika radija gramofons, kas dazadas darza vietas un laikos
izpildija plasu repertuaru.”* (DL 31.07.1902.)

Laikraksta publicétaja informacija (sludinajumos, atsauksmeés) var atrast
apstiprinajumu ari tam, ka par stabilu izklaidéjoSas miizikas vietu vasaras bija kluvusi
piepilsétas kuirvieta Pogulanka.”” 1883. gada Saja vieta, kas atrodas septinus kilometrus
no pilsétas centra Rigas virziena, senas vacbaltieSu—polu muiznieku Plateru-Zibergu
(Plater-Zyberg) dzimtas parstavji uzcéla arstniecisko dublu vannu dziednicu.
19. gadsimta beigas ta bija kluvusi labi pazistama muizniecibas, bagatako tirgotaju,
ripnieku un augstakas ieredniecibas sabiedriba Riga, Sanktpéterburga un Maskava
ka iecienita vasaras atpfitas vieta ar tai raksturigo izklaides un kulttiras pasakumu
infrastruktiiru. 1886. gada dziednicas ipasnieki atklaja pasu kugisa izklaides braucienu
pa Daugavu starp MeZciemu/Pogulanku un pilsétas centru (Barkovska, Steimans 2005:
24; Akub 1998: 129-134).

Informativas atsauksmeés Duvinskij Listok var izlasit par koncertiem, kas, spriezot
péc apraksta, notika Pogulankas parka un vasaras teatra estrade gan ka dala no
teatraliem uzvedumiem, gan ka atseviskas programmas. Pieméram, 1900. gada
augusta divu koncertu rikosana piedalijas Maskavas gvardes pulka kapelmeistars
A. Tirners (Tilrner”), vijolnieks Janovics (Anovic”), Cellists Lapinskis (Lapinskij) un
pianiste Nadezdina (Nadezdina) (DL 03.08.1900.). 1902. gada vasaras vida prieks-
nesumus kiirvietas iemitniekiem sniedza acimredzot ari tur atphita esoSais
Sanktpéterburgas konservatorijas students vijolnieks Sergejevs-Zlotnikovs (Serg’ev-
Zlotnikov”, péc publikacija rakstita var pielaut, ka vin$ bija dzimis dvinskietis),

56 “S” bol’sim” interesom” otneslas’ publika i k" grammofonu, ispolnivsemu v” raznoe vremd i v” raznyh” méstah”

sada obsirnyj repertuar”.

57 Vietas nosaukuma izcelsme saistita gan ar Daugavas pretéja, kreisaja Sélijas krasta ietekosas upites
Pogulanka nosaukumu, gan ari ar vardu speli krievu valoda, ieklaujot nosaukuma varda guldnka sadzivisko
nozimi izklaide, izprieca (poguljat’ — pastaigat, papriecaties) (Akub 1998: 129).
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dziedataja Hofmane (Gofman”) un pianists koncertmeistars Dukstulskis (Dukstul’skij)
(DL 26.06.1902.).

Interesanti, ka dazkart kiirvietas muzikalais fons laikraksta slejas izpelnijas kritiku.
Kada publikacija 1901. gada kirvietas administracijai aizradits par to, ka orkestra
muzicé$ana, kas Pogulankas parka notika divas reizes nedéla no cetriem pécpusdiena
lidz pusnaktij, tikai pusotru stundu ir dzirdama pie atpiitnieku atlabSanas nama un
vismaz septinas stundas pie bufetes.

“Rodas jautajums — kapéc Sads netaisnigs muzicéSanas vietu iedalijums?
Vai garlaicibas maktie atptitnieki, kuri kiirvieta censas uzlabot savu veselibu
un arstét savas slimibas, mazak ir pelnijusi sadu izklaidi?”*® (DL 14.07.1901.)

Vasaras koncerti Pogulanka bija debijas vieta Dvinskas miizikiem, to vida arl
pazistamas Stroku gimenes parstavjiem.” 1900. gada augusta savu benefici Pogulankas
vasaras teatra estradé sniedza tobrid apmeéram 11 gadus vecais Leiba Stroks (Lejba
Strok”, 1888 vai 1890-1957), kurs citu skandarbu vida izpildija Heinriha Panofkas
(Heinrich Panofka, 1807-1887) Pastorali un Sarla Berio (Charles Bériot, 1802-1870)
Etidi vijolei. Koncerta piedalijas jau ieprieks minéta pianiste Nadezdina un pianists
koncertmeistars A. Tirners. Nosaukts par brinumbérnu (Wunderkind), viens no Stroku
gimenes jaunajiem muizikiem tika Sadi raksturots laikraksta:

“Vina spele vel nav ista speka, tomeér ta spgj parsteigt ar drosu skarumu
un, raugoties uz koncertanta gadiem, attistitu tehniku. [..] Stroks tika
apbalvots ar skaliem aplausiem un vairakkarteju izsauksanu uz skatuves.
Un vinam, protams, jaraugas uz Siem panakumiem ka publikas atbalstu
zenam, kuru, spriezot péc vina spéles makas, varbiit gaida spoza nakotne.”®
(DL 17.08.1900.)

Ta pasa gada rudeni Duvinskij Listok paradijas vel atsauksmes par Leibas Stroka
muzikalo apdavinatibu vijolspéle. To noverteja gan pilséta ar vieskoncertiem ieradusies
Bohémijas stigu kvarteta muiziki, ipasi Pragas konservatorijas pedagogs un tolaik Eiropa
pazistamais cellists Hanuss Vihans (Hanus Wihan, 1855-1920, krievu val. Gans” Vigan”),
gan ar1 Parizes konservatorijas profesors, pianists Rauls Punjo (Raoul Pugno, 18521914,

58 “Awvldetsd vopros”, pocemu takoe nespravedlivoe délenie muzyki, razvé skucafidie bol nye men’se nuzdailtsid v”
razvlecenii?”

59 No Dinaburga / Dvinska 19. gadsimta otraja pusé dzivojusas ebreju kopienai piederigas Stroku gimenes
miusdienas plasak pazistams ir Oskars Stroks (1893, Dinaburga — 1975, Riga), Latvijas un Eiropas popularas
(Slageru) mizikas kulttira iegajis ka Rigas tango karalis. Viens no vina vecakajiem braliem Leiba 1900. gada
iestajas studét un 1909. gada absolvéja Sanktpéterburgas konservatoriju, slavena profesora Leopolda
Auera vijoles klasi. Vélak parcélas uz Lielbritaniju, péc tam uz ASV, pienemot skatuves vardu Leo Strokofs
(Leo Strokoff). 20. gadsimta 20.-30. gados starptautiski pazistama skanierakstu kompanija Columbia izdeva
vairakas skanuplates ar Leo Strokofa ieskanojumiem, laujot parliecinaties par miizika augsto profesionalo
Iimeni. Diemzel kada koncerta Londonas Alberthola pirms Otra pasaules kara Leo Strokofs peksni zaudgja
atminu, un iegiita psihologiska trauma vinam nelava turpinat solista karjeru. Maiziba vijolnieks aizgaja
1957. gada Nujorka, esot pilniga aizmirstiba (Kudins 2019: 61-64).

60 “V” ego igré e3e nét” nastoddej sily, no zato ona porazaet” smélym” Strihom” i razvitoj, ne po létam” koncertanta
, tehnikoj. [..] Strok” byl” nagraZden” Sumnymi applodismentami i mnogokratnymi vyzovami. I emu, razuméetsd,
sléduet” smotrét’ na etot” uspéh”, kak” na poosrenie, okazannoe publikoj darovitomu mal’¢iku, kotorago, sudd po igré,

Zdet” byt’ mozet”, blestdsad budusnost’.”



krievu val. Raul” Pun’o) (DL 15.10.1900.; 16.11.1900.). Ka aizkustinoss atbalsta Zests ir ar1
laikraksta publicéta Bohémijas stigu kvarteta miiziku Hanusa Vihana, vijolnieku Karela
Hofmana (Karel Hoffmann, 1872-1936, krievu val. Karl” Gofiman”) un Jozefa Suka (Josef
Suk, 1874-1935, krievu val. losif’ Suk”), un altista Oskara Nedbala (Oskar Nedbal, 1874—
1930, krievu val. Oskar” Nedbal”) vacu un krievu valoda publicéeta atsauksme:

“Bohémijas stigu kvartets noklausijas maza Stroka vijoles speli un atrada
vina pirmskirigu talantu, kura pilnveidosana ir pelnijusi jebkadu atbalstu
visaugstakaja mera.”® (DL 15.10.1900.)

glgiet, Leibas Stroka koncerts, kas 1900. gada novembr1 notika Dvinskas cietoksni,
uzstajoties ar laikraksta ari citos miizikas dzives notikumos pieminéto viet&jo pianisti
un koncertmeistari E. Bezi (Beze) bija Stroku gimenes muzikali apdavinata parstavja
viens no starta punktiem cela uz studijam Sanktpéterburgas konservatorija, kas tika
uzsaktas dazus menesus velak (DL 23.11.1900.).

Kopuma, spriezot péc publicetas informacijas laikraksta, pilsetas vietejo muziku
un miizikas atbalstitaju organizetie koncerti 20. gadsimta sakuma tika rikoti abos
teatros (gan Hagelstroma dibinataja pilsetas teatri, gan Dzelzcelnieku jeb Rigas—
Orlas dzelzcela linijas teatri), pilsetas domes nama zale, cietokSna saietu namos un
bibliotekas, ka ar1 izglitibas iestadés (piemeéram, pilsétas realskola/gimnazija). Diemzel
lielakaja dala gadijumu ir noraditas tikai visparigas zinas par Siem koncertiem — ka
muzikali literariem (ar dzejas lasiSanas priekSnesumiem) un muzikali skatuviskiem
(muzikas numuri pamisus ar skatiem no teatra izradém vai miniatiram) notikumiem
(DL 30.04.1900.; 21.12.1900.; 03.01.1901.; 18.01.1903.; 26.02.1903.; 24.12.1903.). Tomér
dazreiz publicetajas atsauksmés pavid arl detalizétaka informacija, kas sniedz
nojausmu par Sados koncertos skan€juso miiziku un tas vietejiem izpilditajiem.
Piemeéram, 1900. gada 17. decembr1 Cietoksna bibliotekas muzikali literaraja vakara ar
tautasdziesmu apdarém uzstajas koris, ka art:

“P. kungs maiga baritona balsi nodziedaja Kocetovas romanci Vai atceries,
kad sedejam pie jiras més un barkarolu, Malova muzika un K. R. vardi;
skalus aplausus izsauca Hosta k-ga cella spele. Visi numuri tika biséti.”®
(DL 21.12.1900.)

1900. gada janvari Dvinskas pilsetas domes nama notika pirmais ta gada labdaribas
koncerts Dvinskas realskolas/gimnazijas nabadzigo skolenu atbalstam. Diemzél nav
rakstits, kada bija $1 koncerta programma, toties ir pieminéti muziku vardi, kuri tolaik
figure ari citos to gadu laikraksta muzikas dzives notikumus fikséjosajos sludinajumos
un atsauksmes — Cellists “un kapelmeistars” K. Hosts (Host), vijolnieks (bez varda

N

iniciala) Janovids (Anovi¢”) un dziedatajs N. Antonovics (Antonovi¢”) (DL 10.01.1901.).

61 “Das Bohmischen Streichquartett hirte den kleinen Strok un fand in ihm ein Geigertalent allerersten Ranges,
dessen Ausbildung jeder Unterstiitzung im hochsten Grade wert ist. (Bogemskij strunnyj kvartet” proslusal” igru
na skripké malen’kago Stroka i nasel” v” nem” pervoklassnyj talant”, usoversenstvovanie kotorago v” vyssej stepeni
dostojno vsikoj podderzki.)”

62 “[.]g P.magkim” simpaticnym” baritonom” horoso propél” romans” Kocetovoj “Ty pomnis’ li, nad” morem” my
sidéli” i barkarollu muz. Malova, slova K. R.; sumnye applodismenty vyzvala igra na violonceli g-na Hosta. Vsé nomera
byli bissirovany.”
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Savukart, 1901. gada marta Dzelzcelnieku teatri notikusaja otraja labdaribas koncerta
uzstajas Dvinskas realskolas (gimnazijas) audzekni. Skolas orkestris K. Hosta vadiba
izpildija Sezara Franka (César Franck, 1822-1890) kompoziciju (“uvertiru” saskana ar
atsauksme rakstito), uzstajas skolas audzeknu koris, balalaiku un mandolinu ansambli
(“kori”), atseviski audzékni ar1 dziedaja romances un spéléja musdienas mazak zinamu,
galvenokart francu un krievu komponistu klaviermiiziku. Pieminéts, ka koncerts esot
bijis kupli apmekléts un labdaribas pasakuma savakti 600 rublu (DL 24.03.1901.).

Vél Duinskij Listok slejas var atrast pieradijumus tam, ka par vienu no pilsétas vietejo
miiziku un publikas koncertu norises vietam 19.-20. gadsimtu mija bija izveidojusies
Mozus ticigo (ebreju) Liela Horala sinagoga. Spriezot péc 1897. gada tautas skaitiSanas
un citos uzzinu avotos publicetajiem statistikas datiem, ebreju kopiena pilséta tobrid
bija kluvusi par lielako citu tautibu parstaveto kopienu vida un laika Iidz Pirmajam
pasaules karam Dvinska bija atverti un darbojas vairaki desmiti sinagogu. Lielas
Horalas sinagogas celtnieciba toreizéja Peterburgas (misdienas Saules) iela uzsakta
1864. gada un ar partraukumiem ilgstosi turpinata. Sinagoga saka darboties 1894. gada.
Otra pasaules kara laika pec Vacijas okupacijas parvaldes pavéles 1941. gada jalija
Horalas sinagogas €ka tika uzspridzinata un pazuda no pilsétainavas.

Laikraksta 1900., 1901. un 1903. gada nogales numuros atrodami sludinajumi un
atsauksmes par svinigiem dievkalpojumiem, vienlaikus garigas miuizikas labdaribas
koncertiem Lielaja Horalaja sinagoga, svinot ebreju Hanuku (Gaismeklu svétki par godu
Judas Makabeja vaditas sacelSanas uzvarai par senajiem griekiem). Lai ari, pieméram,
1902. gada Duinskij Listok izdevumos informacija par Siem koncertiem nav publicéta,
no atsauksmes rakstita noprotams, ka tie 19. gadsimta nogalé un 20. gadsimta sakuma
bija ieviesusies par ikgadéju tradiciju.

Par 1900. gada notikuso svinigo dievkalpojumu liecina sludinajums, kas laujiepazities
ar taja izpildito skandarbu programmu. Tas stirakmeni ir 19. gadsimta pazistama
Vacijas ebreju religiskas miizikas komponista Lul Levandovska (Louis Lewandowski,
1821-1894) vokali instrumentalas kompozicijas un fragmenti (atseviskas arijas un
kori) no Georga Fridriha Hendela (Georg Friedrich Hiindel, 1685-1759) oratorijam Mesija
(Messiah) un Samsons (Samson) (DL 03.12.1900.).

Pedejais pieminétais fakts atklaj arl interesantu niansi. Kops 18. gadsimta beigam
Rietumeiropas ebreju sinagogas tika akceptéta ieprieks stingri noliegta muzicesana
uz dazadiem instrumentiem (agrakajos gadsimtos dominejosa bija tikai vokala jeb
dziedasanas a cappella tradicija). 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma Saja
jautajuma izveidojas diezgan skaidra robezskirtne skatijuma uz instrumentalas (un
faktiski ar1 laicigas) miizikas ienaksanu sinagogas sienas — Austrumeiropas valstis
ebreju kopienas vairak centas ieverot senakas tradicijas, akceptejot tikai dziedasanu,
kameér Rietumeiropa bija vérojama vokali instrumentalas muzikas ienaksana un
nostiprinasanas (Frithauf 2015; Fuks 2003). Eiropas centralajas teritorijas (valstis) vareja
iezimeéties abu So pieeju lidzaspastavesana. Savukart, kadreizéja Dvinskas Horalaja
sinagoga, spriezot péc musdienas atrodamas informacijas, atbalstu bija guvusi ar1



vokali instrumentalas miizikas Zzanri, vienlaikus ar1 padarot kadu svétku atzimésanas
pasakumus (svinigos dievkalpojumus) par labdaribas koncertiem.

Par Lielaja Horalaja sinagoga rikoto atsevisku koncertu vérienu liecina ar atsauksme
laikraksta, kas informé par to, ka 1901. gada 22. novembri tur noticis Jozefa Haidna
(Joseph Haydn, 1732-1809) oratorijas Radisana (Die Schiopfung) izpildijums kora un
orkestra snieguma, ko vadijis kantors R. Rabinoviés (Rabinovic”). Tpasi tika uzteikts
sinagogas koris, ka ar1 Rabinovica papildus dziedata arija no Féliksa Mendelszona
(Felix Mendelssohn, 1809-1847) oratorijas Elija (Elijah) un ebreju himnas (jidisa) Dort,
wo die Zeder izpildijums. Atziméts ar1 fakts, ka sinagogas kantors pats dirigeja visu
koncertu, kura makslinieciskais Iimenis laikraksta vértéjuma esot bijis augsts. Un vél

piebilsts:

“Klausitaju masas, kas pilniba piepildija sinagogas abas dalas, dabiski liek
uzdot jautajumu, kadeé] sadi koncerti tiek rikoti tik reti.”®* (DL 28.11.1901.)

Lidztekus vietejo miiziku organizetajiem koncertiem un muzikali literariem vai
skatuves makslai veltitiem vakariem pilsetas pirmaja laikraksta ir saglabajusas liecibas
par to, ka 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma Dinaburga/Dvinska acimredzami
bija kluvusi par pieturas punktu dazadiem talaika muzikalaja pasaulé plasi pazistamu
miuiziku viesturneju koncertiem.

Piemeéram, ar solokoncertiem cietoksni, pilseétas domes zale, pilsétas teatri uzstajas
pianisti: Parizes konservatorijas profesors Rauls Punjo (vieskoncerts 1900. gada
22. oktobri); Vines konservatorijas profesors Alfreds Grinfelds (Alfred Griinfeld, 1852—
1924, krievu val. Al'fred” Griinfeld”; vieskoncerts 1901. gada 10. oktobri), Krievijas
impérijas pilsétas regulari koncertejosa Marija Knaufa-Kaminska (vieskoncerts
1901. gada 22. decembri); Varsavas konservatorijas profesore KataZina Jacinovska
(Katarzyna Jaczynowska, 1872-1920, krievu val. Acinovskad *; vieskoncerts 1902. gada
29. oktobri); plasus starptautiskus panakumus tolaik guvusie poli Juzefs Slivinskis
(Jozef Sliwinski, 1865-1930, krievu val. losif” Slivinskij; vieskoncerts 1902. gada
10. novembr1) un Juzefs Hofmanis (Jézef Hofmann, 1876-1957; krievu val. losif” Gofman”;
vieskoncerts 1902. gada 10. decembri). So virtuozo un elites klasei piederigo maziku
priekSnesumi piedavaja Dvinskas iedzivotajiem klatienes koncerta izbaudit klasiskas
solokoncertu programmas, kuras skanéja J. S. Baha, V. A. Mocarta, L. van Béthovena,
F. Sopéna, F. Lista un citu komponistu klavierdarbi. Dazu koncertu gadijumos,
spriezot péc nelielam recenzéjosam atsauksmém, var nojaust, ka vieskoncertos pa
dazadam Krievijas pilsétam pianisti nereti devas kopa ar saviem koncertfligeliem,
kas tika parvadati uz koncertu norises vietam. Tiesa, vieskoncertéjoso pianistu
solovakari gandriz nekad nespgja pieverst plasaka klausitaju loka uzmanibu

63 “Prisutstvie massy slusatelej, bitkom” napolnivsih” oba otdélenid sinagogi, estestvenno vyzyvaet” vopros”, pocemu
podobnye koncerty ustraivaiitsd tak” rédko.”

64 Varda inicialis koncerta anotacija un neliela recenzija Dvinskij Listok neizprotamu iemeslu dél noradits ka
E., lai gan pianistes vards ir Katazina un runats tiek tiesi par vinu ka slavena Krievijas pianista un komponista
Antona Rubinsteina (Anton Rubinstejn, 1829-1894) klavieru klases talantigu absolventi Sanktpéterburgas
konservatorija un Varsavas konservatorijas docéetaju.
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(DL 29.10.1900.; 10.10.1901.; 29.12.1901.; 14.12.1902.). To izteiksmigi raksturo tadas
atsauksmes izlasamas frazes ka, pieméram:

“Koncerta makslinieciskais limenis bija loti labs, ko gan nevar teikt par ta
materialo pusi, jo klausitaju zale ne tuvu nebija pilna.”® (DL 13.11.1902.)

Salidzino$i lielaku uzmanibu pilsétas publika apliikojamajos gados spéja raisit
slavenu vijolnieku vieskoncerti. Pieméram, Sanktpéterburgas konservatorijas profesors
Leopolds Auers (Leopold” Auér”, 1845-1930) ar vieskoncertiem Dvinska 20. gadsimta
sakuma bija ieradies divreiz — 1901. gada 16. novembri un 1902. gada 5. novembri.
Abi koncerti guva plasu pilsétas miizikas milotaju uzmanibu, par pirmo atzimeéjot
ar1 to, ka zale bija pilna, neraugoties uz augstajam bilesu cenam (DL 21.11.1901.;
09.11.1902.). Savukart, gluzi fenomenalu popularitati talaika dvinskiesu sabiedriba
raisija tobrid Eiropa pirmos lielos starptautiskos panakumus guvusais jaunais
polu vijolnieks Bronislavs Hubermans (Bronistaw Huberman, 1882-1947, krievu val.
Bronislav” Guberman”). Sava pirmaja viesoSanas reize 1902. gada 25. marta, spriezot
péc atsauksmes, Hubermans speléja Feliksa Mendelszona Vijolkoncertu (nav noradits,
kuru, bet, visticamak, tas bija op. 64 — J. K.) un Pablo de Sarasates (Pablo de Sarasate,
1844-1908) Karmenfantaziju.*® Citi programma ieklautie skandarbi un koncertmeistara
vards diemzel nav minéti. Koncerts piepildija Dvinskas cietoksna saietu nama zali ar
sajisminatiem klausitajiem, kuru vidi ar skalu atbalstu izcelas damu grupa:

“Vispar publika péc pédéja numura savu sajismu pauda bez jebkadas
mera sajitas: neaprobeZojoties tikai ar skaliem aplausiem un bezgaligiem
izsaukumiem, liels damu pulks devas pari skatuvei tieSi pie nogurusa
koncertanta, lai personiski vinam paustu savu sajismu un apsveikumus.
“Hubermanistes” nomierinajas tikai tad, kad makslinieks apsolija aprilt
ierasties un sniegt otru koncertu.”® (DL 30.03.1902.)

Tik tiesam, 17. aprili Hubermans atkal koncertéja Dvinska. Soreiz, sprieZot péc
atsauksmes, programma bija Pétera Caikovska (Petr Cajkouskij, 1840-1893) Vijolkoncerts
un Henrika Venavska (Henryk Wieniawski, 1835-1880) Fausta fantazija®, ka pianists
koncertmeistars, kur$ izpildija ar1 atseviSkus klavierdarbus, noradits Villijs Klasens
(Villi Klassen”). Tiesa, ka atzimeéja laikraksts, Soreiz loti augsto bilesu cenu dé] priekséjas
rindas bija visai patuksas. Tomer tas nemazinaja Hubermana gtitos lielos panakumus:

“Par neapstridamo koncerta izdoSanos runat ir lieki. Atliek tikai pabrinities
par misu publikas uzstajibu, lidzot atkartojumus pat tad, kad makslinieks

65 “Ocen’ horos” byl” hudozZestvennyj uspéh” koncerta, no nel’zd togo Ze skazat’ o material’'nom” uspéehé, tak” kak”

zritel’nyj zal” byl” daleko ne polon”.

66 Carmen de Bizet. Fantasie de Concert pour Violine avec Piano.

’

67 “Voobée publika po ispolnenii poslédnigo nomera vyrazala svoe voshiSenie bez” vsikoj méry: ne dovol’stvuds
Sumnymi applodismentami i bezcislennymi vyzovami, bol’sad tolpa dam” napravilas’ Cerez” estradu pramo k”
utomlennomu koncertantu dld licnago vyrazenid svoih” vostorgov” i privétstvij. “Gubermanistki” uspokoilis’ lis’ togda,

e o

kogda artist” obé3al” dat’ u nas” v” aprélé vtoroj koncert”.

68  Fantaisie brillante sur des motifs de 'opéra Faust de Gounod.



pazino, ka vinam vairs nav speka spelet. Tik tieSam: ko iekaro, to ar1 prasi.”®
(DL 20.04.1902.)

Vél pietiekami lielu publikas uzmanibu spéja izpelnities vijolnieka, Varsavas
konservatorijas profesora Stanislava Barcevica (Stanistaw Barcewicz, 1858-1929,
krievu val. Stanislav” Barcevi¢”) vieskoncerts 1901. gada 13. janvari (DL 17.01.1901)
un Sanktpéterburgas konservatorijas profesora Ccellista Aleksandra Verzbilovica
(Aleksandr” Verzbilovic”, 1850-1911) vieskoncerti 1902. gada 30. novembri un 1903. gada
18. marta (DL 04.12.1902.; 22.03.1903.). Tapat noturiga Dvinskas koncertu apmeklétaju
uzmaniba bija vokalajai makslai. Piemeéram, 20. gadsimta pirmajos gados ar
panakumiem pilséta koncertus sniedza gan Sanktpéterburgas Imperatora Krievu
operas (Marijas teatra) solisti Leonids Jakovlevs (Leonid” Akovlev”,1858-1919) un Gavriils
Morskojs (Gavriil” Morskoj, 1862-1914) (DL 03.04.1902.), gan sava Eiropas turneja pilséta
iegriezusies pazistama ASV operdziedataja un vokala pedagoge, soprans Alma Pauela
(Alma Powell, 1869-1930, krievu val. Al'ma Pauel”), kura dziedaja sava koncertmeistara,
italu pianista un komponista Eudzenio di Pirani (Eugenio di Pirani, 1852-1939, krievu
val. EZenio de-Pirani) dziesmas (DL 17.11.1901.). Dvinsku apmeklgja ari pazistama somu
operdziedataja, kolorattirsoprans Alma Fostréema (Alma Fohstrom, 1856-1936, krievu
val. Al'ma Fostrem”), vina tolaik jau tuvojas aktivas skatuves karjeras noslegumam, kas
tika ar1 atziméts atsauksme (DL 18.10.1903.).

Savukart, runajot par kameransamblu un orkestru vieskoncertiem, Dvinskij Listok
slejas var atrast informaciju tikai par diviem gadijumiem (te gan janem vera, ka
laikraksts, visticamak, publikacijas nedokumentéja pilnigi visus pilséta notiekosos
miuizikas dzives notikumus, to dalai paliekot vien reklamas plakatu un publiskas
vieta izlimetu pazinojumu veida). 1900. gada 4. oktobr1 notika Bohémijas stigu kvarteta
koncerts (DL 28.09.1900.). To 1892. gada izveidoja Pragas konservatorijas absolventi,
velak pazistami muziki un konservatorijas macibspeki, ieprieks saistiba ar Leibas
Stroka benefices koncerta apmekléjumu laikraksta atzimeétais Hanuss Vihans, ka ar1
Karels Hofmans, Jozefs Suks un Oskars Nedbals (Potter 2001). Diemzél nav atrodamas
plasakas zinas nedz par stigu kvarteta koncerta programmu, nedz klausitaju atsaucibu
$im koncertnotikumam.

Spriezot péc laikraksta publicetajam recenzijam, lielu atsaucibu Dvinskas koncertu
apmeklétajosizraisija [.vivas (Lembergas) filharmonijas simfoniska orkestra vieskoncerti
1903. gada rudeni. lespgjams, ta bija pirma profesionala, klasiska tipa simfoniska
orkestra viesoSanas pilséta, jo nav atrodamas norades uz Sada veida vieskoncertiem
Dvinska nedz 19. gadsimta nogalé, nedz 20. gadsimta pirmajos divos gados. Savukart
pasa pilséta simfoniska orkestra institticija nebija izveidojusies.

Pirmais Lvivas orkestra koncerts, pieteikts ka “cela no Rigas uz Sanktpéterburgu”,
Hagelstroma uzcelta pirma pilsétas teatra zalé notika 30. oktobr1 (DL 29. 10. 1903.).
Ka péc koncerta pieminéts atsauksmeé, pilna klausitaju zale guva iesp&ju dzirdet un

69 “O neizbéznom” vydailSemsd uspéhé koncerta govorit’ izlisne. Ostaetsd udivldt’sd upornym” i nastojcivym”
trebovaniam” nasej publikoj povtorenij daze togda, kogda artist” zadvldet”, ¢to on” bol’Se igrat’ ne v” silah”. Vot” uz”

//////
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izbaudit klasisku programmu, kura orkestra un dirigenta Ludvika Celanska (Lidvik”
Celdnskij) snieguma izskanéja Stanislava Monusko (Stanistaw Moniuszko, 1819-1872)
uvertira operai Halka (Halka) un Riharda Vagnera (Richard Wagner, 1813-1883) uvertira
operai Tannheizers (Tannhiuser), Edvarda Griga (Edward Grieg, 1843-1907) svita Pers Gints
(Peer Gynt), Ferenca/Franca Lista (Ferencz/Franz Liszt, 1811-1886) 2. Ungaru rapsodija
un Antonina Dvorzaka (Antonin Duvorik, 1841-1904) Devita simfonija. Publika jusmigi
ar aplausiem un ovacijam reagéjusi uz katra skandarba izpildijumu (DL 05.11.1903.).
Laikam giitie panakumi (gan zales piepildijuma, gan pardoto bileSu skaita zina)
mudinaja Lvivas simfonisko orkestri sniegt Dvinska vél vienu koncertu 9. novembrsi,
kur$ arl noritejis izpardota pilsetas teatra zale un guvis vétrainu publikas atzinibu
(DL 12.11.1903.).

Apkopojot zinas, kas dazadas informacijas fragmentu kopsalikuma sniedz nelielu
izgaismojumu par Dvinska (un hipotetiski arl nedaudz agrak Dinaburga) izveidojusSos
koncertdzivi 19. gadsimta nogalé un 20. gadsimta sakuma, rodas pamats secinat, ka
81 dzive dazadu vietejo muziku organizéto notikumu un pasaulé pazistamu solistu
vieskoncertu norisé bija regulara. Protams, Dinaburga/Dvinska nevaréja pretendét uz
kulttiras metropoles Iimenim raksturigu kulttiras dzives intensitati un verienu. Tomer,
paliekot provinces pilsétas statusa, tas mtizikas dzivi kopuma aplitkojamaja laikposma
pozitivi ietekmeéja ekonomiska izaugsme un fakts, ka jau 19. gadsimta 80. gados
Dinaburga/Dvinska, pateicoties dzelzcela satiksmei, kas to savienoja gan ar Rigu,
gan Sanktpéterburgu un Varsavu, kluva par geografiski atpazistamu punktu daudzu
miiziku koncertcelojumos, laujot pilsétai vismaz nedaudz uztvert un sajust ari pasaules
elpu muzikas dzives procesos.

4. Muzikaliju tirgotaji un muzikas izglitibas iespejas

Jaatzimé, ka koncertdzives norisé pilséta uz 20. gadsimta sakumu sevi bija pieteikusi
ar1 vietejie speletdji, kuri, ka nojausams, sadarbojas gan ar vietgjiem muzikiem, gan
viesturneju koncertu rikotajiem (impresarijiem). Vairakos Dvinskij Listok sludinajumos
var izlasit, ka biletes uz dazadiem koncertiem regulari vareja iegadaties divu muzikaliju
tirgotaju veikalos. Viens no tirgotajiem — Karls Jozess (Karl” lozes”), dzimis Liepaja
vacu sikpilsonu gimeng, aptuveni 19. gadsimta astondesmitajos gados parcelies uz
Dinaburgu, bijis ierédnis, ari bankas darbinieks (LNB LGDB). Interesants ir fakts,
ka 19. gadsimta pasa nogalé apmeéram piecus gadus Jozesa gramatveikala Dvinska
pardeveéja un veikala vaditaja amata nostradaja Ansis Gulbis (1873-1936) — velak viens
no redzamakajiem gramatizdevéjiem Latvija (Zanders 2021).7

70 Japiebilst, ka saistiba ar Hagelstroma nodibinata pirma pilsétas teatra darbibu paradas zinas, ka
1888. gada teatra éku nomaja “kads Joziss” (lozis”) (Lavrinec 2006: 78). Vai Seit, pielaujot nelielas atskiribas
uzvarda rakstiba, varétu bat runa par vienu un to pasSu personu, Karlu Jozesu, kurs, spriezot péc
sludinajumiem Duinskij Listok, darbojas ka uznémigs muzikaliju tirgotajs? Vai ar1 kadu no Jozesa gimenes
parstavjiem? Izslegt Sadu iespejamibu nevar. Turklat vél avotos atrodamas zinas, ka Karls Jozess 19. gadsimta
astondesmitajos gados Dinaburga atvéra péc skaita otro biblioteku (Akub 1998: 229). Tas lauj pienemt, ka
uznémeéjs un vina gimenes parstavji 19. gadsimta nogalé un 20. gadsimta sakuma ieziméjas pilsétas kultiiras
dzive ka aktivi tas veidotaji un dalibnieki.



Jozess pilséta uzturéja gramatveikalu, kura arl tirgoja un iznomaja pianinus,
klavieres, fisharmonijus, citus instrumentus, stigas un notis, ka ar1 piedavaja dazadu
instrumentu remontu (DL 09.08.1903.). Ka laikmeta aktualitate un modes atbalsojums ir
ar1 kada laikraksta numura ievietotais pazinojums par iesp€ju Jozesa veikala iegadaties
grafofonus”, kas ir “speléjosi, dziedosi un runajosi aparati”’> (DL 17.11.1901.).

Jozesa konkurents pilséta bija Henriks Dobrijs (Henrik” Dobryj), kura uznemuma
Dobrijs ar déliem (Dobryj s” synovami) veikalos ar1 varéja iegadaties vai pasttit dazadus
miuzikas instrumentus, ka arl notis un gramatas (DL 23.08.1903.).” Abi uzneméji
acimredzami ieklavas muzikas dzives dazadas norises, turklat nereti sludinajumi ar
vinu veikalos iegadajamo produkciju ir izlasami viena Dwvinskij Listok numura blakus
viens otram. Tiesa, diemzel arpus sludinajumos publicétas informacijas nav atrodamas
sikakas zinas par vinu darbibu, to, kads, piemeéram, bija Jozesa un Dobrija veikalos
tirgoto noSu izdevumu klasts un saturs. Tomer 20. gadsimta pirmo tris gadu laika
mugzikaliju tirgotaju regularie sludinajumi lauj pienemt, ka Dvinskas sabiedriba varéja
bit izveidojies pietiekams instrumentu un nosu izdevumu pircéju skaits.

Lidztekus skopajam zinam par vietejo koncertdzivi veidojoSajiem miizikiem pilsétas
pirmaja laikraksta sludinajumos izgaismojas norades uz mizikas izglitibas giiSanas
iespgjam. Regulari atrodami sludinajumi, kuros piedavata iespéja apgiit klavierspéli
pie konservatoriju (nenoradot, kuru) absolventiem (DL 06.10.1901.; 31.10.1901.). DaZreiz
ar1 noraditas konkrétakas zinas, pieméram, piedavajums macities vijolspéli, miizikas
teoriju un harmoniju pie Berlines konservatorijas absolventa E. Ziberta (Zibert”)
(DL 05.09.1901.) vai klavierspeli pie Leipcigas konservatoristes (DL 31.08.1902.). Citreiz
miuzikas apguves iespéja ietverta plasaka piedavajuma klasta:

“Jauna persona, kas ir beigusi instititu un pedagogisko klasi, pasniedz
stundas krievu, francu un vacu valodas un miuizika.””* (DL 02.10.1902.)

Savdabigs ir $ads formuléjums kada sludinajuma:

“Dama, Rubinsteina skolnieces skolniece, pasniedz miizikas stundas Dvinska
un Griva-Zemgale.””> (DL 05.07. 1903.)"

71 Graphohone (krievu val. grafofon”) — viena no agrinajam skanu ierakstu atskanoSanas iericem, radita
1881. gada vel pirms gramofona un balstijas uz skanieraksta reproducésanu, adatai slidot pari vaskotam
cilindram (radniecigi fonografam). https://web.archive.org/web/20040810065125/http://history.sandiego.edu/
gen/recording/graphophone.html (skatits 15.04.2021.).

72 “[..] igraiiSie, poilSie i govordsie apparaty.”
73 Jaatzimé, ka LNB digitalaja kratuvé ir atrodams fotoattéls, kas liecina, ka Dobrija uznémums, tapat ka

Jozesa firma, ka izdevnieciba nodarbojas ar1 ar fotografiju izgatavoSanu un tirdzniecibu (LNB ZL http://www.
zudusilatvija.lv/objects/object/31470/ , skatits 15.04.2021.).

74 “Molodad osoba, okoncivsad institut” i pedagogiceskij klass”, daet” uroki russkago, francuzskago i némeckago
dzykov” i muzyki.”

” o

75 “Dama, ucenica ucenicy Rubinstejna, daet” uroki muzyki v” Dvinské i Grivé -Zemgallen”.

76 Vietas apziméjums sludinajuma norada uz kadreizejo Grivas miestu (senak Griwa, krievu val. Griva,
Daugavas kreisaja krasta, blakus Dinaburgai/Dvinskai/Daugavpilij), kas 20. gadsimta sakuma atradas
Krievijas impeérijas Kurzemes gubernas sastava. Ka atseviska pilseta Griva pastaveja no 1912. gada, savukart,
1953. gada to pievienoja Daugavpils pilsétai. Norade uz Zemgali (adaptacija krievu valoda no Semgallen) ir
precizejama, jo Griva un tas apkartne atrodas Selijas kultirvesturiska novada teritorija.
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Ka miuizikas privatskolotajs pilsétas laikraksta sludinajumu slejas Saja laika regulari
paradas ar1 koncertu atsauksmeés vairakas reizes pieminetais “kapelmeistars Vilde”
(kapel’'mejster” Vilde), kurs “piedava muzikas stundas uz visiem instrumentiem, ka
stigu, ta ar1 ptisamo, uz izdevigiem noteikumiem gan pie sevis, gan apmacamo majas””’
(DL 02.10.1902.).

Sie un citi sludinajumi apliecina, ka 20. gadsimta sakuma kadreizéja Dinaburga/
Dvinska bija izveidojies noteikts mtizikas, t. sk. majas muzicésanas, interesentu loks,
kurs gan veidoja klausitajus dazados koncertos, gan ar1 organizéja koncertus un tajos
muzicéja. lesp&jams, augosais pieprasijums apgit kada miizikas instrumenta spelesanu
un dziedasanu veicinaja ar1 pirmas profesionalas mizikas skolas nodibinasanu pilsétas
vesture. Par to liecina pazinojums Dvinskij Listok 1901. gada rudens sakuma.

Pazinojuma teikts, ka no 18. septembra darbibu uzsak brivmakslinieces L. Verhovskas
(Verhovskad) muzikas skola, kura iespeéjams apgut klavieru un orkestra instrumentu
speli un dziedasanu (viriesi no 18 gadu, sievietes no 16 gadu vecuma). Spriezot péc
publicetas informacijas, macibas mizikas skola sastavéja no trim kursiem: jaunaka,
vidéja un augstaka, katrs ilga divus gadus. Péc visu tris kursu sekmigas pabeigSanas
absolventam tika izsniegta aplieciba, ko parakstija skolas direktore un visi apmaciba
iesaistitie pedagogi. Lidztekus specialitatei visos tris kursos tika istenota ar1 muizikas
teorétisko priekSmetu — solfedZo, miizikas teorijas un harmonijas macibas — apguve.
Ka macibu papildpriekSmeti kursos noraditi arl klavierspéle visam specialitatem,
muzicéSana ansambli un orkestri, dziedasana kori. Miizikas skola (vismaz tas darbibas
sakumposma) atradas pilsétas centra, Muizniecibas (Dvorinskad) iela (mtisdienas Raina
iela). Skolai bija tiesibas rikot audzeknu publiskos koncertus, pirms tam sanemot atlauju
no pilsetas policijas (DL 12.09.1901.).

Sis fakts kalpo ka atskaites punkts profesionalas muzikas izglitibas instituciona-
lizacijas sakumam Dvinska. Japiebilst, ka pirma profesionala miizikas izglitibas iestade
(muizikas skola) Dvinska visticamak, atbalsoja tas tendences muizikas izglitiba, kas
bija attistijusas Krievija 19. gadsimta otraja puse un ko raksturoja gan konservatoriju
nodibinasanas un darbiba, gan ari dazadu privatu muizikas izglitibas iestazu darbibas
uzplaukums (Vaz'min 2018: 11). Dinaburgas/Dvinskas vésture laika lidz Pirmajam
pasaules karam neatspogulojas centieni nodibinat, pieméram, Imperatora Krievu
miuzikas biedribas (Imperatorskoe Russkoe muzykal’noe obéestvo) nodalu, ka tas notika
Riga un citu Krievijas gubernu lielakajas pilsétas. Tomer pirma privata miizikas skola
visai ticami varéja adaptét un vairaku gadu garuma istenot talaika Maskavas un
Sanktpéterburgas konservatoriju t. s. zemako kursu (profesionalas miuizikas izglitibas
bazes limena) apmacibas modeli.

Diemzel nav informacijas par to, vai tiesam 1901. gada pilséta atverta pirma miizikas
skola piedavaja un bija arl pieprasijums bez klavierspéles un dziedaSanas apgiit ar1
paréjo klasiska simfoniska orkestra instrumentu (stigu, piiSamo, sitaminstrumentu)

77 “Dail uroki muzyki na vséh” instrumentah”, kak” strunnyh”, tak” duhovyh”, na vygodnyh” uslovidh” u sebd i
na domu ZelailSim”.”



spéeli. Nav ar1 zinu nedz par skolas dibinatajiem, nedz pedagogiem, kas taja stradaja.
Tomeér apliecinajums tam, ka skola turpinaja darboties lidz pat Pirmajam pasaules
karam, atrodams vesturnieka Boleslava Brezgo pétijuma par Daugavpils vesturi. Taja
teikts, ka “Pirma pasaules kara prieksvakara, 1913. gada, Daugavpilibija [..] Verchovskis
miuzikas kursi” (Brezgo 1931: 206). Acimredzot sadi tika apziméts Verhovskas miizikas
skolas apmacibu modelis, kas sastaveéja no tris secigu kursu apguves. Vél japiebilst, ka,
spriezot péc arhivos pieejamajam zinam, 1908. gada Dvinska tika atvérta vismaz vél
viena privata muizikas skola.” Tomer &i fakta izzinasana un precizesana paliek nakamo
pétijumu veikSanai, aptverot miizikas dzives izgaismojuma turpinasanu laikposma
lidz Pirmajam pasaules karam un Latvijas Republikas nodibinasanai, kas aizsaka jaunu
periodu gan pilsétas, gan Latvijas muizikas kulttira.

Nosleégums

Saja publikacija atspogulotais pirmreizéjais mazikas dzives izgaismojums kadreizéja
Dinaburga/Dvinska 19. gadsimta otraja pusé un 20. gadsimta sakuma, protams,
likumsakarigi paredz turpinat pétniecibu lidz Pirmajam pasaules karam un Latvijas
Republikas nodibinasanas laikam. Cerams, ka, sagaidot sis publikacijas izstrades laika
objektivo arejo ierobezojoso apstaklu™ izbeigsanos, biis iespgjams pétijumu pabeigt,
noskaidrojot, vai laika lidz Pirmajam pasaules karam Dvinska tieSam ta ar1 neizveidojas
simfoniskais orkestris, kada bija pilsétas teatru darbibas un koncertu norises talaka
intensitate un miizikas izglitibas iestazu attistiba. Raksta autors ar1 saredz pétnieciska
izvérsuma perspektivas tadam temam ka dazadu religiju (kristigas baznicas konfesiju
un Mozus ticigo) un tas institticiju lomai pilsétas muizikas dzives attistiba ieprieksejos
gadsimtos. Tapat pagatnes pieredzes izzina vértiga varétu biit uzmanibas pieversana
mizikas dzives norisem kadreizéjas Polijas-Lietuvas kopvalsts Inflantijas un cariskas
Krievijas Vitebskas gubernas polu un vacbaltieSu muizniecibas pilis un Dinaburgas/
Dvinskas pilsétas rezidences.*

Iespéjams, ka 81 pilsoniskas publiskas miizikas dzives pirma perioda analize
saistiba ar Dinaburgu/Dvinsku spés ar1 piedavat plasakas salidzinajuma iespé&jas ar
citu Latvijas pilsetu miizikas dzives kulttrvesturiskajam pieredzem. Jo potenciali var
ieziméties gan kopigas raksturiezimes, gan regionalas ipatnibas, kuru aktualizacija
miusdienas var palidzéet labak saprast un skaidrot to, ka pagatnée dazadas Latvijas vietas
veidojas profesionalas muizikas kultiiras tradicijas. Lidz sim publicéti vairaki pétjjumi,
kas dazados rakursos atklaj muzikas kulttiru Riga dazados pagatnes laika periodos
(Brege 1997; Lindenberga, Torgans, Fiirmane 1997; Gailite 2003; Lindenberga, Torgans,

78 Par to liecina Baltkrievijas Nacionalaja véstures arhiva atrodama informacija — 1908. gada Vitebskas
gubernas administracija izdeva atlauju Dyvinska atveért privatu mtzikas skolu (krievu val. uilide, ko var tulkot
ar1 ka videja Iimena izglitibas iestadi). Sis izglitibas iestades dibinatajs un darbiba vel ir japrecize, tomer,
spriezot péc pieejamas informacijas, ta bija cita persona, nevis L. Verhovska (NIAB, 1416-1: 133).

79 COVID-19 pandémija un tas raditie ierobezojumi arhivu avotu piekluvei, ar attiecibu klimats ar Latvijas
kaiminvalstim Baltkrieviju un Krieviju.

80 To, ka ari Sis aspekts var sniegt vértigas atzinas pagatnes miizikas kultiiras pieredzes apzinasana,
apliecina, pieméram, Ievas Paulovicas nesenais pétijums (Paulovica 2019).
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Firmane, CeZe 2004; Pranis 2018; Farmane 2019; Jaunslaviete 2019; garkovska-Liepir}a
2019, 2020; u. c.). Ari, pieméram, Liepajas miizikas kulttirai pagatné un misdienas
uzmaniba ir tikusi pieversta dazados pétijumos (Fiirmane 2012; Loos 2012; Gailite 2012;
Léevalde, Valce 2021).

Vienlaikus veikta pétijuma konteksta butiski izcelt dazus aspektus, kas Latvijas
mizikas vestures kopéja platforma var pirmaja mirklt likties nedaudz mulsinosi. Lidz
sim Latvijas muizikas pagatnes pétisana un vestures rakstiSana redzamibu guvis arl
kadreizéjas vacbaltieSsu sabiedribas devuma akcentéjums. Uzmanibas pieversana
Dinaburgas/Dvinskas pilsoniskajai mtizikas dzivei lauj konstatet, ka caur to Latvijas
miuzikas vesture acimredzami ienak primari krievu valoda, papildinosi polu, daudz
mazak vacu valoda saknota kulttrvide. Arl jidisa runajosa liela ebreju kopiena bija
acimredzami loti spécigi jutams pilsétas kulttirvides elements 19. gadsimta otraja pusé
un 20. gadsimta sakuma. Savukart, latvieSu jeb latgalieSu valoda un kultiira balstits
slanis pilséta Iidz Latvijas valsts izveidoSanai faktiski vél nebija nostiprinajies.*'

Viens no agriniem impulsiem tam bija, pieméram, Dinaburgas cietoksna garnizona
virsnieka Lapina dzivokli organizétais Adolfa Alunana (1848-1912) lugas Icigs Mozes
uzvedums 1875. gada (Geikina 2015: 13). Cariskas Krievijas armijas Vidzemes pulka
kapteinis (véelak Latvijas Republikas armijas generalis) Adams Kreicbergs (1861-1933),
no 1886. lidz 1913. gadam dieneédams Dinaburgas/Dvinskas cietoksna garnizona, sava
dzivokli ar domubiedriem regulari organizéja latviesu literattiras, teatra un dziedasanas
privatus vakarus. Tajos esot piedalijies ar1 Andrejs Pumpurs (1841-1902), kurs ka
cariskas armijas virsnieks 19. gadsimta nogalé stradaja Dvinskas garnizona intendanttra
jeb mantu noliktava par apgadnieku (LKV 1933; Kalnacs 2021). 20. gadsimta sakuma
atseviski pilsétnieki un aprinka iedzivotaji izveidoja Latviesu pulcinu, kura tika
izstradati stattiti ar1 Latviesu biedribas izveidosanai. Tomeér organizacija sava darbiba
dazadu iemeslu d€] ta ari neizvertas par aktivu latviesu (latgaliesu) valodas un kulttiras
neséju pilseta (Soms 2000: 85). Tikai 1909. gada pavasari ar cariskas Krievijas parvaldes
atlauju Dvinska notika pirmais publiskais Latviesu vakars ar teatra izradisanu un kora
dziedasanu (Barkovska 2003: 16). Tadéjadi objektivi dazadu apstaklu sakritiba Pirma
pasaules kara izskana daudz mazaka Rézekne kluva par politisko notikumu centru,
lemjot par Latgales pievienoSanos paréjiem latvieSu kulttrvesturiskajiem novadiem.
1917. gada pavasari un rudeni Rézekne notikusie divi Latgales latvieSu kongresi galigi
izlema So jautajumu (Soms 2018). Savukart péc Latvijas Republikas nodibinasanas
pilseta, kas nu jau nesa Daugavpils nosaukumu, kulttiras un muzikas dzive vel ilgi
bija uztverams spécigais krievu valoda, ari jidisa, polu un baltkrievu valodas saknotais
kultarvesturiskas pieredzes slanis (Caksa 2014: 89-91).

Sie slani un to ietekme kultarvidé Daugavpili ir skaidri uztverama ari masdienas.
Turklat tiem pari klajas Otra pasaules kara tragiskie notikumi (Latvijas valsts
neatkaribas zaudésana de facto, pilsétas nopostisana, holokausts) un PSRS okupacijas

81 Jaatceras, ka laika no 1865. lidz 1904. gadam spéka bija cariskas Krievijas parvaldes noteiktais drukas
aizliegums latinu alfabéta Vitebskas guberna (Rubulis 1990: 77; Salcevica 2004). Tas vél vairak samazinaja jau
ta pavisam nelielas iesp&jas Dinaburga/Dvinska iesaknoties latgaliesu kultiiras izpausmém.



laika 20. gadsimta otraja puseé piedzivotas agresivas, impeériski Sovinistiskas
rusifikacijas un industrializacijas politikas hronologiski jaunaka pieredze, kas
Daugavpili skara loti intensivi (Barkovska, Steimans 2005: 67-101). Tas lauj secinat,
ka Latvijas muzikas un plasak ari kopejas kultiiras mantojuma izgaismojas dazadu
pieredzu savijumi un mijiedarbes. Aktualizejot to kultiiras atmina, més saskaramies
ar aizraujosu un vienlaikus petnieciskaja izzina sarezgitu jautajumu kopu. Tomer
atbilzu meklésana uz Siem jautajumiem cita starpa ir viena no Latvijas muzikas
véstures rakstiSanas iezimém, méginot objektivi iepazit un skaidrot pagatné radusos
daudzslanaino mantojumu Sodienas zinasanu un pieredzes konteksta.
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SUMMARIES

HERDER AND STREETSONGS (GASSENHAUER/
GASSENLIEDER)

By Martins Boiko

Keywords: Herder and music, Herder as music practitioner, Herder and Hamann,
Herder and Hartknoch, Gassenhauer/Gassenlieder, German folksong

Within the global Herder discourse, the thematic field “Herder and music” appears
as moderately developed. My collection of studies directly focusing on that field
includes about five dozen literary units. (This does not include studies on “Herder
and folksong” which is considered a separate field.) The most frequently considered
aspects are: Herder on the relationship between music and poetry, Herder’s ideas of
the role of music in education, Herder on music and religion (including: Herder and
the Lutheran church song), his ideas about music history, musical works with Herder’s
lyrics, composers and musicians in Herder’s immediate circle and his communication
with them, Herder and his impact on later German music life (festivals celebrating
him), the folklorization of Herder’s lyrics, Herder on opera and drama, Herder as a
forerunner of the romantic attitude towards music, romantic music reception and
other. What is almost completely omitted until now, is the topic “Herder as music
practitioner”, and that is what this essay focuses, namely: the young Herder as a
practitioner of the Gassenhauer/Gassenlieder — street or popular songs — in his Riga
period (1764-1769). The evidence of him singing Gassenhauer/Gassenlieder is found
in his correspondence with Hamann in spring 1766 before and after their meeting in
Mitau where Hamann served as a secretary to Hofrat Christoph Anton Tottien (1721-
1790). In March of that year, Hamann wrote to Herder that he should better sing church
songs from a songbook rather than the “witty Gaffenhauer” that he used to practice
together with his friend and publisher Johann Friedrich Hartknoch. Herder answers
Hamann'’s advice indirectly by ironizing and tells him in a letter from mid-May 1766
that on the way to Riga (after visiting Hamann) in a clattering carriage on a bumpy
road he has sung a dozen Gassenlieder. This episode points clearly to the young Herder
as a rather experienced participant of a popular singing practice who was in command
of a considerable repertoire. To my knowledge, later in his writings Herder has never
made any reference to himself practicing street songs again. The term Gassenhauer or
Gassenlieder never appears in his later writings either, however, he indirectly alludes
to it in the introduction of his unpublished folksong compilation Alte Volkslieder of
1774 when claiming to show through that compilation “what a difference there is”
between “the true folk song and the recent sickly-sweetish street tone (Gassenton).”
Thus, a profound change has taken place in Herder’s thinking and value system
between 1766 and 1774. The source of that change seems to be Herder’s in-depth study
of Macpherson’s Ossian and Percy’s Reliques of Ancient English Poetry, with which he
had become fascinated in the meantime.
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SCORES AND PLAYS IN THE COLLECTION OF THE
RIGA 1ST CITY (GERMAN) THEATRE

By Eridana Ziba

Keywords: Rigaer Stadttheater, hand-written scores and editions, plays, librettos,
stamps, autographs

The collection of materials related to the Riga 1st (German) theatre or Rigaer
Stadttheater arrived in the stock of the National Library of Latvia in 2012, but the
catalogization and arrangement of the collection was started in 2019. The main value of
the collection is the library that was formed alongside the development of the theatre
(1782-1919). As the Riga 1st (German) theatre (hereinafter referred to as Riga City
Theatre) hosted dramatic, opera and ballet troupes, the collection consists of scores,
copies of plays and a few other items, such as reviews, correspondence, dance schemes,
two business cards, several notebooks, an act illustrating ticket control procedures, a
few handwritten papers and other documents. In total, the collection consists of about
2000 items — around 380 printed or handwritten scores, around 1600 books (including
several copies of the same edition) and a few other sources.

About a half of the total scores (around 200 titles) refer to musical theatre
productions. There are scores of operas, Singspiele and vaudevilles, sheet music for
individual orchestral parts and piano scores. The second most important part of the
scores is sacred music, namely vocal and vocal symphonic opuses of religious character
(around 140 titles). Additionally, the section of symphonic music is also considerable
and quite noteworthy as it contains opuses composed by the Riga City Theatre chief
conductors, such as Emanuel Faltis (1847-1900), Max Knoefler (1861-1900) and Carl
Ohnesorg (1867-1919). Besides, the compendium of solo songs and duos of around 50
titles deserves particular attention. It contains works by plenty of different composers
exemplifying the preferred new opuses of highly evaluated composers at the time. For
instance, the collection contains the vocal compositions of Robert Franz, Ferdinand
Hiller, Gustav Jansen, Carl Loewe, Heinrich Sahrer von Sahr, Friedrich Witt, Richard
Wiierst.

The section of dramatic plays is wide and rich. Firstly, there are works by worldwide
famous classics, such as William Shakespeare, Gotthold Ephraim Lessing, Friedrich
Schiller, and Johann Wolfgang von Goethe. Additionally, the stock contains plays
by many other authors of the 19th century who write in German: Roderich Benedix,
Gustav von Moser, Julius Rosen (real name: Nikolaus Duffek), Oscar Blumenthal,
Ludwig Fulda, and Gerhart Hauptmann.

The autographs found in various copies in the stock, surnames, initials and notes,
including names /Concertm. Drechsler/, [Carl Ohnesorg/, [Fritz Keiser/, [Schrameck/, |
Ohmann/ and others testify to the history of the owners and the users of those materials.
In the scores, there are indications regarding the interpretation (articulation, bowing,
cesuras, sequence of pieces, instructions on dynamics, registers, use of organ manuals



and other similar material). Also dates — sometimes only a year, but sometimes also
the day and place of the performance, provide valuable information. Such documents
as copies of stage directions (Regie-Buch) and prompters (Souffleur-Buch) are particularly
rich in terms of different notes, often including the designs of mise-en-scenes, sketches
of the sets, lists of performers, lists of props, payrolls and different entries, strike-
throughs, pasted items, indications and amendments in the text made during the
rehearsals. The elaborated bibliographic descriptions also contain information related
to widely used stamps such as “Stadttheater Bibliothek Riga”, “Stindisches Theater Riga”,
“Theater-Apparats-Actionaire in Riga”, there are also stamps in Russian (“Teatral nyj
komitet” Bol’soj gil'dii Riga”) and others. Among these, there are valuable first editions as
well as original scores considered to be rarities not indexed in the WorldCat catalogue,
nor RISM (Répertoire International des Sources Musicales) database, for example, the score
and orchestral parts of Jubiliums Ouverture “Mein Leopold!” by Max Knoefler, the score,
orchestral parts and role books of the opera The Flag of England (Das Banner von England)
by Heinrich Dorn as well as the score and orchestral parts of the Schellenballet by Carl
Ohnesorg. These opuses are unpublished and, possibly, were composed specially for
the audiences in Riga. Although the opuses might be of local significance, only more
detailed research would lead to a set of conclusions about the artistic qualities of them.

The total value of the collection is inmeasurable. Firstly, it provides a panorama of
theatre genres and the means of expression while showing the common trends and
differences between Riga and European musical theatres of the time. Secondly, it
contains important handwritten testimonies by artists, directors, prompters, musicians
and actors, that lead closer to the historical productions, revealing the participation
of particular actors and musicians and uncovering the production approaches of the
time. Thus, this collection opens new opportunities to research the music life, theatre
productions and culture of interpretation in Riga of the 18th and 19th centuries.

LIFE THROUGH THE QUODLIBET.
THE ANALYSIS OF THREE MUSICAL PRODUCTIONS
OF RIGA’S CITY THEATRE (1814-1835)

By Lolita Fiirmane

Keywords: sources of performances, practice of pasticcio, mobility of authorship,
vaudeville and farce, “re-intonating” of musical material

One of the most fascinating phenomena of musical theatre is the quodlibet — an
untouched research field by Latvian music historians until now. Although musical
theatre was the center of attention of researchers constantly, only opera had been
really garnering interest, while other genres had been neglected due to their perceived
artistic triviality or unseriousness (read: worthlessness). Nevertheless, this question has
become increasingly urgent, precisely while studying the musical theatre of the first
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part of 19th century, when the “serious” and “parodically serious” in the repertoire of
theatre became similar to two sides of the same coin: as a result of the practice of the
quodlibet, an audience’s favorite melody took on an unexpected associative meaning,
and, appearing at a certain time and place, “charged” the musical theatre from within,
giving it a provocative character.

The article first looks at the term itself and the nuances of comprehending the
quodlibet. As an essential feature of the quodlibet’s interpretation, the factor of
curiosité — included in its interpretation by 18th-century French encyclopedists — is
emphasized: i.e., quodlibet as an intellectual bagatelle, a free, unconstrained exercise of
thought for the sake of satisfying curiosity rather than finding out the truth. In the case
of theatrical quodlibet, the practice of pasticcio was very important as an expression of
New Age musical mobility, stimulated by the commercialization of the opera genre in
the first half of the 18th century. At the same time, it is important to see the stratification
of quodlibet contexts. At the beginning of the 19th century, vaudeville and musical
farce actually replaced the opera buffa in musical theatre. But taking over the delartic
comedy, the new theatre was sharper, fiercer, much more satirical. Previous Pulcinellas
and Pantalones were looking for new prototypes to address the audience, so they
echoed the social atmosphere of the post-Napoleonic period. Vaudeville and especially
farce with singing, various so-called Posse mit Gesang (in German: die Posse — joke play,
farce), now form a wide field of repertoire in musical theatre.

This study was based on three productions of Riga’s City Theatre from 1814 to
1835. These are: the musical quodlibet by Matthaus Stegmayer and Ignaz von Seyfried
(doubtful) Pumpernickels Hochzeitstag (Pumpernickel’s Wedding Day, 1814), Carl Blum'’s
vaudeville Ginserich und Ginschen (Gander and Goose, 1823) and vaudeville farce by Louis
Angely Paris in Pommern, oder Die seltsame Testaments-Klausel (Paris in Pomerania, or The
Strange Rule of the Last Will, 1824/1835). The choice was established by the rapidly thriving
theatre of vaudevilles and farces in German-speaking countries in the Napoleonic and
post-Napoleonic war period particularly, which were related to comedies of French
fairs. The research was essentially influenced by the availability of resources — all works
for analyses were selected from the Collection of Riga’s City Theatre in the National
Library of Latvia, in whose cataloguing (2019-2020) the author of this article was
participating in.! They are scores, vocal and orchestral parts, as well as text books of
performances (souffleur’s copy), preserved as handwritings. For the first time, these
sources provide an opportunity to reconstruct some historical performances in Riga,
which were viewed until now mostly through the prism of traveler’s outlines, memoirs
or critical descriptions in periodicals. Since the focus of the article is the phenomenon
of the quodlibet, this is an attempt by the author to crystallize it's manifestations in the
setting of performances in Riga, while at the same time, drawing connections with even
broader processes of musical theatre.

1 For specifics concerning the results of cataloguing, see the author’s publication Jauns signals miizikas
pétniecibai.. [A New Signal for Music Research: the Collection of the Sheet Music from Riga’s First City Theatre
in the National Library of Latvia] (LNB ZR 2021: 88-106).



The analyzed opuses reveal a rich intertextuality of quodlibets. Several works are
united by a common musical source. However, all works build a different relationship
with the original, thus expanding or challenging the limits of its reading: for example,
the dramatical context of Henri-Montan Berton’s march from his opera Aline, reine
de Golconde (1803) as a quodlibet in Carl Blum’s vaudeville Ginserich und Ginschen
(1822). This and other examples can be seen in the attached diagrams. Due to the
circumstances of the pandemic, the only source outside Latvia available for comparison
with productions of other 19th century German theatres was the score manuscript of
the Pumpernickels Hochzeitstag stored in the digitized archive of the Dresden Opera. This
source allows the conclusion that Riga’s production had its own musical nuances (e. g.,
different orchestration in some scenes, or a constrasting final solution).

The collection of the sheet music in the former Riga City Theatre was an invaluable
benefit for this article. Ever since the collection was discovered, it has “challenged”
research. On the other hand, the aim to understand the ingenious message transmitted
through the quodlibet and its relationship with the audience is a very interesting
research task both in musical theatre and in theatre in general. This is especially true
of the period which came to Europe after the Congress of Vienna, when, threatened by
liberalism, theatre formed a much more ironic relationship with its time.

NEW SEARCHES IN CONTEMPORARY CONCERT
MUSIC: PERSPECTIVE OF RIGA GERMAN MUSIC
CRITICISM (1850-1875)

By Baiba Jaunslaviete

Keywords: Baltic Germans, music of the future (Zukunftsmusik), modern music,
New German School, Ein deutsches Requiem by Brahms

The article deals with music reviews presented in the German periodicals of Riga,
discussing new searches in contemporary concert music during the third quarter of the
19th century. In Riga’s history, this quarter is remarkable as a time of transition — the last
period when the dominance of Baltic Germans in various areas of social and cultural
life in the city was so strongly expressed. The main concert venues, like previously,
were the City Theatre (Stadttheater), the houses of various German societies (Great and
Small Guild, House of the Blackheads, etc.), and the Riga Cathedral. The concerts also
regularly attracted the attention of the music critics in Riga. Their articles in the biggest
newspapers (Rigasche Zeitung, and from 1867 Zeitung fiir Stadt und Land) as well as in
a few other periodicals are the most comprehensive testimonies on the tendencies of
concert life that encourage a search for answers to the following questions:

1. What were the main aesthetic values of contemporary music for Rigans at this time?

2. Which processes were perceived as ambiguous or even negative?
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When discussing this thematic, much attention is paid to the concept of the “music
of the future” (die Zukunftsmusik). It was a keyword that entered the lexicon of Riga
music critics in the 1850s; similarly, like in Germany itself (see, for example, Kallionpas,
Gasselseder 2020: 113), “music of the future” gained various connotations, both positive
and negative. A common context for its use were comparisons with music from the
past, for example, with the ouvre by Schubert (A[lt], Rigasche Zeitung 07.10.1853), or
Mozart (Alt, Rigasche Zeitung 30.06.1856; Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863). Usually,
the past was mentioned as an ideal, meanwhile, the gradations of assessments of the
Zukunftsmusik were found to be quite different: from a cautious and rather negative
attitude to neutral. It can be observed that over the period under review, the critics’ views
towards the Zukunftsmusik changed, and the initial misunderstanding was gradually
replaced by a far more tolerant attitude. This turn was also expressed in the judgements
of the local critics on composers that usually are associated with the Zukunftsmusik and
the New German school (neudeutsche Schule): it could be confirmed with the reviews
of Riga’s first performances of works such as the tone poem Preludes by Franz Liszt
(P[ilzer], Rigasche Zeitung 26.10.(07.11.)1871; R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land
28.10.(09.11.)1871), Faust Overture by Richard Wagner (P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.
(04.11.)1873; R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land, 26.10.(07.11.)1873) and others.

It is well-known that the leaders of the New German school perceived Schumann
and Brahms as their conservative opponents (see Walker 2001, etc.). Nevertheless,
the music critics in Riga did not highlight this dimension. The works by Schumann,
especially those for chamber ensembles, were frequently performed in Riga already
during the 1850s. The most influential reviewer of this time, Carl Alt from Rigasche
Zeitung, describes him mainly as an interesting yet controversial composer (A[lt],
Rigasche Zeitung 22.11.1852; A[lt], Rigasche Zeitung 28.02.1853), and in one case, he
even links Schumann to the “indefinite and dark music of the future” as opposed to
Mozart’s “clear greatness” (Alt 1856a). In the 1860-1870s, Schumann’s work received
significantly more favorable reviews. Regarding Brahms, an event with a special
resonance was the first performance of his German Requiem (Ein deutsches Requiem) in
Riga (1872). The critics from the main newspapers, Friedrich Pilzer (Rigasche Zeitung)
and Moritz Rudolph (Zeitung fiir Stadt und Land), discuss this work in extensive articles,
particularly noting the unusual interpretation of the religious motifs (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 22.04.(04.05.)1872; R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land 16.(28.)04.1872). Such
a reception coincides with the assessment of the Requiem by Brahms in Germany itself
(see, for example, Beller-McKenna 1998: 10).

In the late 1860s, the term“modern music” (“modern composition”, etc.) also
appeared in the lexicon of Riga’s music critics. It was attributed both to the New
German School and to several works by Schumann, Brahms and other contemporary
composers associated by reviewers with manifestations of novelty.



Reviewers have also focused their attention on the novelty in some works by the local
composers:

1) Wilhelm Bergner junior (1837-1907) has received both laudatory reviews for
following Mendelssohn’s new direction in the composition of his fugue (-tz, Rigasche
Zeitung 02.04.1858), and also accusations about a chaotic way of expression in his tone
poem (W. A. G., Rigasche Zeitung 17.(29.)01.1859) — presumably, he was one of the very
first local composers who used this genre recently created by Liszt. Later, it was Bergner
who conducted the above-mentioned Riga performances of the tone poem Preludes by
Liszt and German Requiem by Brahms.

2) The works by Nicolai von Wilm (1834-1911), the composer of Riga origin, were
frequently performed in his native city. On the one hand, his sacral music was criticised
forits exacerbated emotional expression as being too secular ([Anonym], Rigasche Zeitung
17.(29.)04.1865); on the other hand, his “modern” approach to the religious motifs in the
composition Ave verum corpus was noted (P[ilzer], Rigasche Zeitung 01.(13.)03.1873).

3) Already at the end of the period under review, The First All-Latvian Song Festival
(1873) came to be the first time when German music critics got acquainted with the
new Latvian choral music. Despite some tension in the German-Latvian relationship
at this period, they were able to evaluate the particular Latvian color of the folk song
arrangements by Janis (1814-1881) and Davids Cimze (1822-1872) presented at the
festival; these arrangements received even more flattering reviews than original songs
created in traditions of German choral music ([Anonym], Zeitung fiir Stadt und Land
01.(13.)07.1873: 6).

The conducted research allows us to conclude that the insights of Riga music critics
related to the novelty of contemporary music were highly influenced by the dominant
views in the whole German cultural space. At the same time, compared to Germany,
there were few polemics and heated discussions between supporters of various musical
directions in the periodicals of Riga, and the division of critics into parties or factions
was not felt, although the musicologist William Weber mentions it as an important
tendency for the cultural space of Western Europe in the second half of the 19th century
(Weber 2008: 237-238). Maybe this could be explained by the particular situation of
the German community in Riga at this time: it felt threatened because the number and
influence of Rigans of other nationalities (Latvians and Russians) was growing rapidly;
and this process was facilitated by the reforms of Tsar Alexander II, which aimed to
weaken German positions in the Baltic provinces. The tendency towards cohesion in
musical views correlated with the desire of the Baltic German community to protect its
national identity in Riga, which was gradually becoming more and more multicultural.

The work of Riga German critics discussed in this article — both their aesthetic views
and their ways of presenting ideas — probably also influenced the pioneers of Riga
Latvian-language music criticism. Deeper studies of this line of succession would be a
topic worth further research.
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FROM THE MUSIC HISTORY OF JELGAVA:
THE SIGNIFICANCE OF THE IV NATIONWIDE
LATVIAN SONG AND MUSIC FESTIVAL

By Zane Predele

Keywords: promotion of Song Festival, basilica type buildings, Fair of agriculture,
manufacture and crafts, photo reportage, symphonic orchestra,
amateur musicians

In music history, Jelgava (former Mitava, German Mitau, Russian Mitava), has ancient
and rich cultural traditions. In the end of the 19th century, the city became an important
centre of Latvian culture and education because of the efforts of the former students of the
Jelgava Men’s Gymnasium (former Jelgava Academic Gymnasium or Academia Petrina)
to reinforce “Latvianness”, which led to the founding of the Jelgava Latvian Society,
one of the oldest Latvian non-governmental organizations in 1880. In 1887, Janis Cakste
(1859-1927), a lawyer and the future first president of the Republic of Latvia, was elected
to the position of chairman of the organization. He undertook the organization of the
IV Nationwide Latvian Song and Music Festival that took place in Jelgava from June
15th to 18th, 1895 (according to the Julian calendar) and was the largest festival of Latvian
amateur culture until WW1.

However, the birth of the idea of the Jelgava festival roots not only in the activities of the
Jelgava Latvian Society, but also in the tradition of the so-called Festival of the Abolition
of Serfdom [dedicated to the abolition of serfdom in Kurland] that took place until 1895
and was often overlooked in academic research. Since 1868, after the 50th anniversary
of the abolition of the serfdom in Kurland in 1817, the people of Jelgava organized the
cultural festival on August 30th every year. This festival reflected the increasing “creative
and material capacity” (Kaune 1939: 85) of Jelgava and the Semgallian region. It had
been raising its national awareness already by the 1870s, but in 1881, the Jelgava Latvian
Society took over the organization of the festival. The path to the Nationwide Latvian Song
festival was paved. The article focuses on the significance of this celebration in Jelgava.

The IV Nationwide Latvian Song and Music Festival in Jelgava has a considerable
bibliography including essays of non-musicians and testimonies of the event, reviews
published in Baltic presses of different national communities, creative work by writers
and others. This article offers five aspects of historical significance in relation to the
IV Nationwide Latvian Song and Music Festival in Jelgava, and accentuates a new focus
on the movement of song festivals in Latvia, which is well-covered in academic research.

Firstly, the Jelgava festival has a new title. After the first three Latvian Nationwide
song festivals, this was no more a gathering and event of singing together, but rather the
act of the manifestation of Latvian national identity, therefore, in 1895, the words song
and music were emphasized officially. Janis Bétins (1830-1912), one of the most active
enthusiasts of music life in Kurland Gubernia in the second half of the 19th century —
he was also an organist, pedagogue and conductor —, took a position in the programme



commitee of the festival and suggested to include instrumental music. The significant
development of this particular festival is the fact that the instrumental music was played
by Latvians, and that the leadership of all genres and implementation of the program
was taken over by the Latvian community. In general, the repertoire of the festival was a
qualitative leap in terms of the contents of the festival. Besides, it established the tradition
of listening to concert music among Latvians.

Secondly, until WW1, the buildings erected for the Latvian Song Festivals were similar
to basilicas. The building designed by the architect Konstantins Pekséns (1859-1928) for
the IV festival reached a considerable volume, but was destroyed just after the event
(similarly to the venues constructed for the II, IIl and V festivals respectively), using the
planks for other purposes and thus compensating the notable losses. Similarly, the organ
of 20 registers built by the organ master Martins [J.?] Kréslin$ was disassembled. This
leads to the conclusion that no solo opuses for the organ were played during the vocal
instrumental concerts of the festival in Jelgava.

Thirdly, it is worth noting the major importance of the Trade Fair of Agriculture,
Manufacturing and Crafts organized during the festival. Historically, it was the first
fair of agriculture organized by Latvians. According to the historian Andris Tomasiins,
such an event significantly strengthened the self-estimation of Latvian agriculturists,
manufacturers and craftspeople (Tomasiins 2015: 128-129). Although, the German nobles
of Kurland organized open-air trade fairs in Jelgava already at the beginning of 1870s,
this was the first Latvian trade fair, which took place a year before the Latvian Ethno-
graphic Fair in Riga. The organization commitee consciously merged the trade fair with
the IV Nationwide Song and Music festival in Jelgava, thus attracting around 27 000
28 000 visitors. This translated to considerable publicity for the festival.

Fourthly, there are important and unique findings particularly related to the events
in Jelgava captured by photographers of the time that documented the course and
atmosphere of the festival. The festival started with a procession from the garden of the
Jelgava Latvian Society (currently Uzvara park) along Ezeru Street towards Katolu Street,
through Anna’s Gate and headed to the festival basilica decorated with the coats of arms
of the cities of Kurland and garlands. Probably, it was the first procession of national scale
in Jelgava. With these authentic photographs, there are rare visual testimonies on this
important festival and on the heritage of professional and amateur photo artists.

Finally, the IV Song festival hosted an ambitious idea — to gather 133 musicians from
countryside music bands (amateurs) and 37 professional musicians. At the time, the
professional slang of Latvian music did not include such notions as “instrumentalists”
or “orchestral musicians”. The music band (ensemble) was defined as a choir and the
leading person was called “the leader of the choir”. Due to the contribution of Jurjanu
Andrejs (1856-1922), a composer and the leading conductor, many people in the audience
saw and heard a Latvian symphonic orchestra for the first time in their lives. The
IV Nationwide Latvian Song and Music Festival in Jelgava started the regular practice of
Latvian symphonic music, which produced a significant impact on the development of
the genre on a national scale.
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MUSICAL LIFE IN DINABURG/DVINSK IN THE
LATTER HALF OF THE 19TH CENTURY AND THE
BEGINNING OF THE 20TH CENTURY:

FACTS AND PROCESSES

By Janis Kudins

Keywords: First theatre in Dinaburg/Dvinsk (1856-1903), opera and operetta
productions, concert life, musicalia sellers, music education

This article, based on information from different sources, explores the testimonies of
musical life and processes in Daugavpils, the second largest city in Latvia in the second
half of the 19th century and the beginning of the 20th century. Back then in official
documents, the city was called Dinaburg (Diinaburg, the name of the Medieval castle
since 1274, city 1582-1656, 1667-1893) and Dvinsk (1893-1920).

As an active economic and trade centre (found at the crossroads of several railway
lines), the city flourished in the latter half of the 19th century, when the territory of
Latgale (Latgallia)! was situated in the Vitebsk gubernia of Tsarist Russian Empire.
According to data from the census of 1897, at that time, the number of inhabitants of
the city reached 69 675 people. The dominating nationalities were Jewish (46%), Russians
(27.48%) and Polish (16.34%). Additionally, there were Germans (4.33%), Belarusians
(2,19%), Latvians (more precisely, Latgallians) (1.83%) and others. In 1913, the
population of the city was 113 000 with the same proportions of different nationalities.?
This explains the multi-religious and multi-ethnic environment established in previous
centuries that has been kept up to this day. The community consists of different
branches of Christianity confessions (such as Catholics, Protestants or Lutherans,
Orthodoxal Christians, Old Believers or Starovery) and Judaists.

There were several main factors that contributed to the development of civic
culture and music life in Dinaburg/Dvinsk. From 1810 to 1878, the garrison officers of
the Tsarist Army of Russia residing in the Dinaburg fortress were often people who
were well-educated, that promoted the interest of the local society in theatre, art and
music. In 1831, a secondary school for nobles was established in the city. In 1835, it
was reorganized into a public gymnasium. In the latter half of the 19th century, there
were several schools of different levels in the city, which promoted the formation of an
educated society. In the middle of the 19th century the new construction wave began in
the city, which resulted in the new city centre that partially survived to the present day.

1 One of the cultural-historical regions of Latvia, located in the Eastern part of today’s Latvia.

2 Until the beginning of the 20th century, the population of the rural territories of Latgallia region were
mostly Latvian (more precisely, Latgallian), while cities were inhabited by other nationalities. According
to the census in Latgallia in 1879, the rural territories and cities together hosted 501 623 persons, among
them 50.58% Latvians (Latgallians), meanwhile, the rest were other nationalities — Russians, Belarusians,
Jewish, Polish, Germans and other. The Latgallia region was included in the territory of the Republic of Latvia
established on November 18, 1918, however, after WWI, the Army of Latvia with the help of Polish military
allies had to fight against the Armed Forces of Soviet Russia for the Latgallian territories. Finally, the status of
Latgallia, including Dvinsk as part of the Republic of Latvia was established in 1920.



As a result of the construction, several large parks were established in the city centre
that became active venues for cultural and musical activities.

The article describes the musical life in Dinaburg/Dvinsk in the latter half of the
19th century and the beginning of the 20th century based on the following sources:
the published memoirs of Vasily von Rotkirch (1819-1891), the former chancellor of
Dinaburg fortress, lieutenant general of the Tsarist Russian Army and Gendarmerie,
and Pyotr Medvedev (1837-1906), a well known actor and impresario in the second half
of the 19th century; a few documentary testimonies found in the National Historical
Archives of Belarus, publications in newspapers and music journals from Riga, Vitebsk,
Vilnius, Moscow and St. Petersburg (Artist”; Nuwvellist”; Rigasche Zeitung; Teatral'nyj
i muzykal’'nyj véstnik”; Vitebskija Gubernskija védomosti) as well as the information
published in the first city newspaper Dvinskij Listok (The Leaflet of Duinsk, established
1900) until 1903.

One more important factor significant in the development of the civic music life in
Dinaburg was the opening of the first theatre in the history of the city. The theatre
was founded as a private company of Nikolai Hagelstrom (1812, St. Petersburg — 1883,
Dinaburg) in cooperation with other army officers. Hagelstrom was the chief engineer
of the fortress, major general and even a mayor of the city twice (1865-1870; 1874-1876).
He invested his private capital to build a theatre house (400 seats) in the city centre
and organized a professional troupe of actors. According to the regulation approved
by the Administration of Vitebsk Gubernia, the performances in this theatre were
produced exclusively in Russian language. It was the first professional theatre founded
in the city of Vitebsk Gubernia. Thanks to the Hagelstrom’s great passion for music,
the first theatre in Dinaburg was able to intensively develop their profile of musical
performances (operas, operettas, vaudevilles, operatic dramatizations) and the theatre
building regularly hosted different kinds of concerts from the very beginning.

In the start of the 20th century there were seven theatres in Dvinsk, and the most active
stages were those of Hagelstrom’s theatre built in 1856 and the Riga—Oryol Railway
Line Administration theatre. Dramatic and musical theatre productions mostly took
place in the building of the first city theatre, which also hosted guest performances of
musical theatre troups from Vilnius and Southern Gubernias of Tsarist Russia (current
territories of Russia and Ukraine). Professional opera troupes visited the city less often
(for instance, Francesco Castellano Grand Italian Opera Company visited Dvinsk in
1900). In the beginning of the 20th century, the theatre troupe of Hagelstrom’s theatre
built in 1856 experienced a crisis. The building was closed in 1903 for technical reasons,
and in 1914 it burned down completely and was never restored.

Musical life in Dinaburg/Dvinsk in the late 19th century and the early 20th century
consisted of regular concerts in several venues — the first City Theatre, Riga—Oryol
Railway Line Administration theatre, the great hall of the City Hall, libraries and halls of
the fortress, Martin Luther’s cathedral, Jewish synangogues as well as in schools, parks
and, in the summer season, also in Pogulyanka, the nearby suburb resort. Today, there
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is fragmented information available on several possible music (choir) associations that
existed in the local Baltic-German community. Other national communities residing
in the city did not establish any music associations of unions of musicians until WW1.
Concerts with the participation of local musicians were often included in different
types of musical-literature or musical-theatre evenings. Mainly, these were events
where vocal and instrumental chamber music was performed. In the beginning of the
20th century, the classical vocal symphonic concerts in Dvinsk were organized less
often. However, they were supported by local musicians (choirs and symphonic
orchestras) and performed sometimes in the Large Choral Synagogue.

Located in the intersection of several railway lines, in the last decades of the
19th century and the beginning of the 20th century, Dinaburg/Dvinsk was able to easily
welcome guest concerts by several Russian and foreign celebrities among other musical
performers (singers, pianists, violinists and others). There were also sheet music and
musical instrument shops in the city. The newspaper Dvinskij Listok often published
advertisments, where the musicians with higher musical education obtained in Moscow,
St. Petersburg, Warsaw, Berlin and Vienna offered private lessons in music. In 1901, the
first private music school in Dvinsk was established. According to the model existing at
the time in Russian Empire, it offered a six-year professional basic education in singing
and in the playing of several music instruments.

In general, the information found in the different sources leads to a visible evidence
of the characteristic multi-ethnic environment and traditions in music life in the second
largest city of Latvia in the second half of the 19th century and the beginning of the
20th century, mainly in Russian, but also in Yiddish, Polish and German. It distinguishes
the experience of Dinaburg/Dvinsk from other cities (such as Riga, Valmiera (former
Wolmar), Cesis (former Wenden), Jelgava (former Mitau), Liepaja (former Libau))
located in other culturally-historical regions: Vidzeme, Zemgale (Semgallia) and
Kurzeme (Kurland), where the main impact in cultural and musical life during the
previous centuries (until the beginning of the 20th century) came from the former Baltic-
German community. Starting from the mid-19th century, the cities of other regions
experienced the growth of local Latvian society, which started to play an important role
in the music life of Latvia through various activities.

In the cultural life of Dvinsk, it was only in the end of the first decade of the
20th century Latvian society became more visible. Miscellaneous activities of Latvian
society intensified along with the proclamation of the Republic of Latvia in 1918, when
the city acquired its current name — Daugavpils (since 1920). In general, the main
historical events of the 20th century (especially the long Soviet occupation in the second
half of the century) have left different testimonies in the music culture of Daugavypils.
Nowadays, it is important to uncover and compare the past experiences of different
regions and cities of Latvia, including the former Dinaburg/Dvinsk. This approach
allows for the accentuation of the different layers of culture and the coexistence of
different memories in the common platform of music history in Latvia.
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